السفود الرابع 
آثار الأسماء الجمالية للحضرة العلیةء فإتها توجب الشكر والعَيبَةَ بالكلية 
عن جمیع الاعیان الكونية» . 

أفكذلك عاین العمَاد وشربت وانجدّت! أم نظم قصیدته الملتّقة في 
خمرة ة بارٍ من البارات التي یتسکُمٌ فيهاء ویخرج منھا بمخازیها؟ ستری 
وتعرف. 

ثم إن ابنٌ الفارض ليس له في الخمر غير قصيدة واحدة هي المیمی 
المشهورة: وأبياثٌ اسْتَهُلٌ بها تائيته الکبری . . وما عداهما فلم يذكر الخمرٌ 
الا فى ثلاثة أو آربعة آبیات كل بيت في قصيدة . 

ل یخرض في رخس 
العقادء ویِتَشّقْ منها آنقاس السماي قبل أن يأخذَۂُ غباز الأرض . 

قال سلطان العاشقین قدس الله سره : 
شرا على ذَكْرٍ الحبیب مُدَانةً ‏ سکزنا بها من قبل أن بُخلَقَ الکزمْ 
ومن بين آحشاء الدتان اعت ولم يَبْقَ منها في السقيقة إلا اشم 


ون خَطْرَتْ یوما على خاطر امریع 
ولو تظر الشُدْمَانَ 2 ختم إنائها 
ولو نشکا مھا ری قَبْرٍ میب 
ولو طُرَحُوا في فَيْءِ حانط كَرْيِهًا 
ولو مشب من كَأَسِهًا كنت لامي 
یقولون لي: صفبا فانت یرسفا 


أقامث به الافراخ» وارتَعَلِ الهَمُ 
لشکرهم من دُوْنِهَا ذلك الحَنْہُ 
لَعَادَتْ إليه و الوح واْتَعَش الجشم 
علیْلاً وَقَذ آشثی نارق ۳ 
لما ص في ی وفي يده الج 
خبیژ أَجَلْء عندي بِأَوْضَافِها عم 


)١(‏ [قال التهانوي: السکر: دهشةٌ تصیب المحب عند مشاهدة جمال 


المحبوب فجأة]. 


() [ديوان ابن الفارض (۱۸۹ - ۱۹۰) ط دار المعارف بمصر بتحقيق الدكتور 


١‏ عبد الخالق محمود]. 


۱۳۰ 


السفود الرابع 
صَفَاءٌ ولا ما ولطف ولاهوا ونور ولا تان وروح ولا جم 


ویجبٍ أن يرجم القاریء إلى شرح الشيخ النابلسي لديوان ابن الفارض 
لیری كيف یفسرون معاني الخمر وأوصافها «بما أدار الله تعالی على ألبابهم 
من المعرفة» أو مِنّ الشُوْقِ والمحبة» وهو أمڑ بیّه وبينَ العقاد ما بين 
الإنسانٍ والقرد. 


وقال المفتون صاحبٍ الوق المریض صاحبُ (مرحاض ۱۱6 (۷۵): 


(۱) إشارةٌ إلى قول العقاد: (مزحاضه أفخژ أثوابنًا) وقد مو ذ فى المَقُود الثالث 
() وكان العربث لبون بعضّ شعرائهم بكلماتٍ قالوها في 
آشعارهم. 
قال ابن رشيتي (العمدة: ۱۱۹:۱): وطائفة أخرى نطقوا في الشعر بألفاظ 
صارّت لهم شهرة ة يلبَسُوْتَهاء وألقابا يُدعَونَ بها فلا نکرونها: منهم 
عائد الكلب: واسمّه عبد الله بن مصعب» مب بذلك لقوله: 
مالي مَرضْتٌ فلم يَعَدي عائِڈ منکب ويَمْرَضْضُ كلك فَأَعُوْدُ 
والممرّق: : واسمه شأس بن نها لب بقوله لعَمْرِو بن هند: 
فان کنث مأكولاً فكن آنت آكلي وإلا أدرکسي ولا أ 9 
فلت مسكين الدارمي واسمه ربيعة بقوله: 
انا یلین لِمَنْ أَبِصَرَنِي ولعن حساوزني چا لق 
ومنهم من سمي ي بلفظةٍ من شعره لشناعتھا!!! مثل النابغة الذبياني » واسمه 
زياد بن عمرو؛ وسكي نابعهةً لقوله: 

ق بعت لنا مهم شوون 
وجران العَوّد سُمّيَ بذلك لقوله: 

عَمَدْثُ لِعَوْدِ فَالْتَحَيْتُ چاه 
قلنا: ومِنْ هذا القبیل صاحبٌ (مرحاضه)!!! واسمه عباس محمود 
العقاد» وشي صاحبٍ (مرحاضه) بقوله : 

مزحاضة افر رای !۱۱ 


۱۳۱ 


السفود الرابع 
۱ عقود الدوالي أنتِ والخمر آشبا؛ فللے ما أستى حلاك واحلاه 
إن أراد أنَّ تأثير العناقیدِ يُشِْهُ تأثير الخمر على التوهم فهو من قول 
ابن الفارض : «ولو طرحوا في فيء حائط كرمها» إلخ وقد ورد في هذا 
المعنی شَعْرٌ کنیژ. 
وان آراد أنَّ العناقيد هي والخمر أشباءٌ في الشکل أو المعنی: فليس 


والحقيقة أنه سرق هذا المعنی من کتاب «حدیث القمر" ولم يخسن 
سبكه» وهو هناك بهذا النص : (یتخیلھا (أي الامال) ابتسامات من السعادة» 
كما يرى المذمنْ في عناقید الکزم سحابةً من الخمر». 

فانظر أينّ هذا الضف من دا وین الق من الخموض «وإِن الذبابَ 
ماس ا شايع لخر تي الحثل» بلط في الوَوْضٍ كما 
رد الطيورٌ لترقيص قلوبهًا الصغيرة» ثم یط عَن الزّهرة ذباباً كما وقع؛ 
ویسکث ذبابآً كما طن وكيفما نظرت إليه لا تراه إلا ذباباء ولک من 
الطیر » ولكنّهم من الشعراء. .30 

وهذا هو وصف العقاد في كل سرقاته؛ فهو على زهر المعاني شاعز 
ذبابي!۱۱ وقد طُيِعَ «حديثُ القمر» في سنة (۱۹۱۲) قبل «يقظة الصباح» 
بأربع ستواتٍ . 

وقول العقّادٍ : (ما أسنى حلاك وأحلاه) خطأ لأنَ الحلي جمع حليق: 
فیجب أن يعود عليها الضمیژ مؤنثاء فيقول : وأحلاها. 

وانظز أينَ معنى الحلاوة من معنى سنا الحلية» إلا أن یکون هذا من قول 
نساء العامة لكل جمیل : (يا حلاوة) 


)0 هذه الجملةٌ من «حدیث القمر" في وصف شعرائنا. 


۱۳۲ 


00 السفود الرابع 
۲ - لالیء قد نیطت بأشماط عَسجَدٍ فَصَذْرُ الدوالي مُشرق لح تیا 
انظر كيف یصنم الشاعرٌ الحقيقي في مثل ھذاء قال ابن الرومي في 
وصفب العنب : 
لو أَنَّدُيَبْقَئ على الثمُزر قرط آدَانَ الحتَانٍ الخور 
وقال ف في البلح : 
فَشْقَّمَتِ الاکث فخلث نپا لآلئ في التلوك منظماث 
فهو لا یجعلھا لآلىء حتى یرطیء لھا توطكة. 
وقوله : «صدر الدوالي مشرق النّخْرِ؛ کلام غيرُ مستقیم لأ العناقید 
على صدر الدالية» فمن أين لصدرها نح ۳" 
is‏ 


ا ا 
کان بای الکٹھ کہ شل کیا یه اھ يلق 
ل حبوب "گرم بين ساو تھا کڑس من البلور قد صاعها الله 


A 
فشقَت‎ 


سرقه من ابن الروميّ في وصفِ العنب الرازقي (الأبيض الطویل) : 
ورازقي مُخْطْف الحْصسزر کا ازن لبلسور 


يريد ابنُ الروميّ الشبة في خَرْنِ الضَوءِء وهو معنّى جميلٌ دقيقٌء 


)١(‏ الثابث عندنا أن العقاد بلي سقيم الفهم»_و وخاصة في فهم في فهم الشعر” 
العربي» وهذا يدل على أنه غیڑ ناضج لا بیانا ولا شاعريت ونظن آنه 
سرق ما جعله للكرم نحراً من قول ابن الوم 
نک تم تديثها ذاث کرم موق النَّخرِ سیر الأعْتَاب 
م من يواقيت جمرها غیر خايي 
وَظَنَّ لسوء فهيه أن الشاعر یَصفٌ الكرم (شجرّ العنب) والحقیقة أنّ 
بن روم رڈ بقوہ ذال كر إلخ ناضمر ند يڑها امه نج كثيرة 
الحلي» كأنها في حلاها المختلّفة شجرة کرم بعناقیدھاء فالحصرم فیها 
زبرجد 3 اخضرار کل مهم والناضج يواقيث» لاحمرار کل . وفي دیوان 
ابن الروميٌ (بین نبع) وهو تحریف. 


۱۳۳ 


السفود الرابع 
فجعلها العقادُ (كؤوس) ونَّوْثَّرَ بقوله: صاغها الله . 
: ثم الحبوبُ لا تکون بين وله المناقیِء بل ا السلوكٌ هي التي کون بينَ 
پ بت ریو را 
3 - كأني آزی بالعَيْنِ ضمٰنَ ثُشُوْرہِ شلافة جام وت تَجْبِي حُمياهُ 
هذا تكرارٌ للبيتٍ الأول: ثم قوله (أرى بالعين) كلام سخيففٌ» فيماذا 
يرى؟ 


و(ضمْنَ قشوره) كلمةٌ عامیڈء حقيقةٌ بان تکون لغة کناس من كتّاسي 
الطرّق . 
و(سوف تجنی مياه ےو ل 
يقول : (سوف نجني) وسوف للاجل البعیدِء وهل يقال: تی جَنَيْتٌ الخمر؟ 
و(حْمَيَاة) حشوّ لا موضع له البنة: فكأنّه قال ا آری امین سلافة کاس 
سوف تجنی سلافةٌ هذه الکأس . وانظر أي خلط هذا؟ 
- وی إليها الشّاربونَ میلس يحفُ بو عشب یت وَأَهُوَاهُ 
(إليها) يعني إلى الخمر التي يراها بالعين سوف تجتّی. . فالرجل لذن 
في منام » ولیس یری بالعین» تارف را سے 
الشاربین یسعَوْنَ إليها. 
وصفة المجلس في شعر هذا ال الق مِنْ آبرد ما جاء به شاعد 
تسب 
عام ساق هل يهتم (بالعشب الاتیت یت والأمواه) إلا حماز یحلم بالبرسيم 
ونحوه؛ أو من فيه روح حمار؟ 
وقال صاحب (مرحاضه) : 
5- کلیلیت والدَّهْرُ وشتان غَافل وقذ أَبْقَظَ شود الصَفّاء ناه 
إذا كان الدھژ وسنان فهو غافل حتماء ولا يبقى لهذه اللفظة معئی. 
(وسنان) و(أيقظ) هذا هو بدیع العقاد کأسخف ما یجیء به مبتدی۶. 


۱۳ 


السفود الرابع 

«وأيقظ العودٌ الصفاء؛ هذه كلمةٌ من الشّمْر الذي كان قبل سبعينَ سن ء 
حينَ كانت آلفاظ الشَّعْر واستعارائه : مثل : أيقظ الصفای ودعا الهنات ولبّى 
الأنن إلخ . 

وما دمنا في البدیم فهل أيقظ یُناٹھا لبّی؟ أم هذه تناِبُ دعا؟ هذه 
صناعة العقاد لیس فیھا إلا کلام عامئٌ مر ومع ذلك لا خَجّلٌ أن 

يجعلّها «الخمر الالهیة» وتبلغ به الوقاحةٌ أن یقول: إِنّھا على طريقة 
ابن الفارض !! 

وآما وقد ریت طرب مجلس العقادء وأنه كله في (ایقظ العودٌ 
الصفاء)ء فانظر كيف يصنَعٌ الشاعر في الابتكار لمعنى الطرب في مثل هذا 
المجلس» واقرأ قول مسلم بن الوليد: 
سَلَكْنَا سِا للصّبَئ َة ضَمِنًا لها أن نَعْصيّ اللوم والزَّجْرًا 
بب خفافٍ من رُجَاج كأنّها ثدِيٌ عَذَارَى لم تخف من ید كشْرًا 
لا من التزقیر والحلم این إذا تن شتا أنطر العف والزَّمْرًا 

ومسلم نهج له آبو نواس هذا المعتی في قوله: 

لا أَرَعَلُ الاح الا أن يكرد لھا حاو تخل الأَشْعَارٍ غود 

فجاء ابن الرلید بالرحل والرکب والطریق وسمائها على آبدع ما تبتکژ 
القريحة وهکذا یکونْ الشاعر في توليده وابتکاره إِنْ كان شاعراً. 


فأما إن كان عامیاً ملفا لصا كالعقادء فهر یصنع كما ریت العقاد 
یصنعٌ» سَلخا ومشخاً كأنه (عطاشجی وابور) يقدّمٌ خرقته القذرة لامرأة 
حسناء قد غازلها كي تمسح بها عن وجهها الجمیل عرق الخجل من وقاحته 
وسوء آدبه . . 

لا ينبغي ان يجيء الشاعژ بمعنّى متداولٍ أو مبتل الا إذا وضع له 


۱۳۵ 


السفود الرابع 

تعليلاً» أو زاد فيه زيادةٌ» أو جعل له سياقاً ومَغرضآء أو نحو ذلك لیکون هو 
هو في معنی غیرہ فکأته معناه هو . 

وا شيء في (أيقظ العو الصفاء فلبّاہ) غير استعارة النوم للصفا 
والایقاظ للعود» كأنَّ اعود او في (لوکاندة نوم)!!! 

انظر یا عقاد الجرائدٍ كيفت صنع جميلٌ حينَ آراة أن يت بشيء جديدٍ من 
معاني الشعر في طرّبٍ العودِ ونحوه» وتأثير هذه الالات في مجلس الوا 
وهو يذكرٌ نديمّه عليها بعد أن طٔرِبَ وشَرِبَء قال: 
نمیو وو جو رَدَذث حي ات بِالمُسْممَاتِ 
فقسامٌ يجو عِطْفَِهِ نُماراً ركان قَرِيِبَعَهْدٍبالمماتٍ 

جعل العوة ينطق بأحسن مِنْ وفع القطر في الب له وجعل فيه حياة 

من الموت الذي في الخمرة» فكأن في مجلسه ما بُحيي ویمیث. هكذا 
فاصنع أيها .. الذي لا یف في مجلس الطرب إلا على (عُشْبٍ أنيثٍ 
وأمواه)!! دون أنواع الّيحان وآفانین الرَهْرٍ وأصناف الطیب ومجالي 
جو سیت 

يَدُوْرُ بها الساقي علیتا كأنّها ماسم تفر والحَبَابُ تاباه 

إن آراد (بالمباسم) جمع (مَبْسَم) مصدرا أأي الابتسام فلا معنی للتشبيه» 

لأنَّ الخمر ذات الخیاب لا تکون بیضاء. 


فن آراد جمع (مَبْسِم) أي مکان الابتسام يريد به الشفتين الحمراوین؛ 
فكم مبسماً لتر يا ترَى؟ لعلّها بام زنجية من آسوان» ان 
غلیظتان كَوشفري البعير» ویکرن تقدیژ العقّاد: إن هاتين الشفتينٍ لو قُسّمتا 


شفاهاً رقيقة لکانتا عشرین أو ثلائین» ومن نَم یکون لهذا الثغر 
الواحد(مباسم) على هذا التأويل! !! 


وهذا البیث سرقه القعّاد (كذا سمته المطبعة القعاد!!) من شوقى فى 


۱۳۹ 


السفود الرابع 
قصيدته المشهورة ا حف كأسّها الحَبّبُ؟ من قوله : 


۳ ہووت و 


و قم الحبييب + لا ع شاد a‏ أل کشت 

ومع آن طبعي آنا لاب يسيغ مثلّ هذه التشبيهات» ويراها کلّھا فسادا في 
الذَّوْقَء فإني أرى في بيت شوقي دقةً غفل عنها العقاذ لأنّه جاهل بالعربية» 
ليسث له قريحة بیانیڈ البتة» فما في كتابته ولا في شعره إلا الط لبط . . 

شوقي يقيّدُ الفم باه فم الحبيب» والعقاد آراة مطلق ثغرء يعني ولو فر 
شوهاء قَوْمَاء!! 

ثم شوقي یذکر َم م الحبیب والثنایا والریق ۹۵ له سا ۰ جمیل 
جمیل ويضيففُ إلى ذلك كله کلمةً (جلا) وهي وحدّها شعڙ في ذكرها مع 
ثنایا الحبیب . 


- بدلیل التنوین - وثنایاه کیفما كانت» ولو کانث مصابة بالقلح وو. . فک 
الله من شاعر سخيف» كادّث وال نفسي تیب إلى حلقي . . وما منعني القيء 
من شعر هذا العقاد إلا أي تذكرث الان هذين الیتین في ثغر الحبیب ودره 
وعقيقه» ولا آدري لِمَنْ هماء ولکتهما مِنْ شعر المتأخرین الجامدين في 
رأي المجددین المفقلین : 

با الد اغبي كن شك ور ال كم 


أضْبَع مَنْ قتذ راك تسا بل 3 مَنْ من 


قوله (فکیف مَنْ). .تاج یا عفاد أن خن مر أخرى لتقول مثلّ هذا. 
ونعوذ إلى تشبیه الحَبَابٍ بثنایا الحبيب» الحبیب خاصة - فأصله نم 


(۱) هذا المعنی مأخودٌ من قول ابن الرومي: 
ما بالٌ ثخرك مشر بابي سکره وَلِمَنْ سواي فَدَنْكَ نسي راخ 
ولكنّه احسنْ وأتم وأرق من الاصل كما تری. 


¥ 


السفود الرابع 
شبّھوا الحَبابَ باللؤلؤء وهذا جیڈ مستقيم على طريقة الوصنب» ومنه قول 

النواسي : «حصباهٌ در على رض من الذَّهَب) وكثير غيره . 

تما کانث أسنانٌ الحبیب تب تشْبّه باللؤلؤٍ جعلوها کالأصل؛ ونقلوا التشبیه 
إليها تولیداً واتساعا في فنون البیان؛ ومن ذلك قول البحتري یصف الخمز: 
وفي القَهْسوة شكال سخ الاي وَالْوانُ 
EEE a‏ 

ثم تنبّهرا من ذلك إلى مراعاة النظير والمقابلت فجمعوا في التشبيه 
کقول ابنِ وكيع : 


حملن 29 إلى تہ كات اطلام کر خی الازار 
نالتقي 7 0 3 نو سو كر کی 


فانهض إلى دوب ياقوتٍ لھا عبت توب عَن نف مَنْ تهر جَوَاهدة 
ومن هنا أخذٌ شوقي» فجمع في التشبيه كما رأيتَ؛ وعلى شوقي تطفلَ 
العقادء والتفدّنُ في وصف الححبّبٍ کنیل ولکتّا أردنا ہما ذکرناه تاريخ 
المعنى الذي (هيّبه) هذا العقاد. . 
وقال صاحبٌُ (مرحاضه) : 
۸ جَرَثْ في صفاء الدَّمْعِ وهي دَواؤء 0 ذاقها لم تجر بالانعِ عَيْتَاهُ 
سرقه من قول ابن المعتزٌ مع غفلةٍ مِنْ أقبح غفلات العقادء يقول 
ابن المعتز » ورواه الثعالبيٌ لأبي نواس 
ویس لِلهَمٌ إلا شرب صانفيةٍ ناماس سز 
فقيّدَ الدمع بألّه من عين مهجور» وصاحبٍ (مرحاضُه) أطلق فجعلها 
2 0 1 ہے حر کو سے سم 
ككل دمع ون کان دمع مصاب بالمَدِ الصديدي . . قبح الله هذا الاحمق 


۱۳۸ 


السفود الرابع 
لا یزال شمژه کالملج الانجليزي أو رَيْتِ الجَووع” 
ثم انظز واعجب من غباوة العقاد فقد فهم من بيتِ ابن پر 0ئ 
00 صفائها بالدمعء فسرق على هذا النهم» وذلك تشبيهٌ صبیانِ 
تشبيه مثل ابن المعتز» ؛ وإنما آراد هذا نها صافية حمراء کدمعة المهجور 
ور لا حينَ يبكي دمعاً. آفهمت يا عقاد؟! ألا تقر انك في 


حاجة | أن تکونَ تلميذاً لأديب» ٹ بعد ذلك عسي أن تکونَ أديباً فى ر 
۳ ۹ ۳ في یوم 
ما..؟ 


وتأمل ما يك يشورك قول ابن المع (كأنها دمعةٌ بِنْ عين مَهجُور) وما بٹیڑ ند 
في نیت مِنْ رة العاطفة رت رها اع كل خلا مه یٹ الق 
فجاء ة قشراً لال فيه؛ وزغمه * آنها دواءٌ الم مضیك » لأن ابن المع 
جعلها دواء الب وليس کل هم يجيء بالدمع» إلا إن کان هم امرأة تبكي 
لكلّ شيءء ولیس كذلك الوجلٌ. 

وما دامت الخمر دواء الدمع ؛ فيتبغي أن يكون من أسماتها عت 
المجددين (ششم وقطرة)!!! ومحلول بوريك وسليماني. آلا لعن الله هذا 
التجدید وأهله إن كانوا من هذا الطراز. 

انظر كيف يكون العو في وَصّف الخَمْرٍ على أنّها نها دواۂ الدمع في قول 
الملامي( ذلك الشاعر الذي قال فيه عضد الدولة : إذا رأيت السَّلأمِيَ في 
مجلسي ظننث أنَّ مطارد نزل مِنَ القَلَكِ ال ووقف بين يَدَيَّ : 
شتا نکفکف بالکاسات میت کات في حجؤر الْوَوْضٍ یام 

هكذاء والا فاسکث وَبِحك . 


)١(‏ [محمد بن عبد الله المخزومي القرشي من آشعر أهل العراق ولد فی بغداد 
يغداد]. 


۱۳۹ 


السفود الرابع 

۹۔ تیر فلولا آن یل رَجیٹھا لَمُلْتُ لظی آذکی النَِيِمُ شَطَايَاةُ 

یریڈ: قلولا أنْ سال رحیقُھاء فاستعمال (یسیل) بصيغة المضارع خطأ» 
لأنّه لا يُفْهَمُ منه بهذا التركيب الا أنه لا يقولٌ: إنها لظیٌء خشية أن یسیل 
رحيقها مِنْ كلاه البارد. . . والمعنى مسروق من قول مسلم بن الوليد: 
وَكَأنّها والماۂ يَطِلْبٌ حلمها لهب تلاطفه الصَّبَا في مقیس 

الصّبا نیم الصّبا. 

فقال العقاد: لولا أنها ما٤‏ لقلث : إِنها لهب . 

ولم بحسن أن یقول مثل هذه العبارة البديعة (تلاطمّه الصَّبا) فقال: 
(آذکی سیم شظایاء) . 

الاذکاء معناه الزيادة تقول: أذكيتٌ الثار أي زذتها وَقوداء فکیف يكونُ 


الاذکاء لشظايا انار ء أي الشْعَلِ المتطايرة منها ‏ دون التّارتفسها؟ هذا فهمٌ 


TPT E‏ راشي سم 
مقلوت. والظاهر أن مغفلنا الکبیز فهم من معنی آذکی بعثڑ وفعق ونحوشا. 
تمل بيت مسلم» وانظر ال العجیبة في جعله الماء يطلب حلمَها حين 


یمتزجخ بھاء وهي في نفسها لهب ٿائڙ» فیکون لھبھا بالماء یمازجه که 


یتلام مع نسيم الصّبّاء : تب سرت پ۴ 

۰ - یاه ذا طاق الام باه رفک حوالیها الفَراشنُ وَيَعْشَاهُ 
جعل مجلس الراح في غيط تن عند شب الائہ اعت بو الا 

المنسلخ من دودة قطن . وهذا البیت یلگڑ بالذباب وتهافته على کاس 

الشراب» لن الفراش والذباب سوا غير أن الأول يتهاقّتٌ على الضَوء 


)١(‏ لا تس أن الفراش لا يتهانّتُ على الضوء إلا ليلاء وقصيدةٌ العقاد ليس 
فيها ما یدل على أنَّ مجاسّه كان بای ولا بسحرةء فهذه إحدى غفلاته . 
ثم إن الشعراء قد أكثروا في تشبیه الاح بالنار» حتى بالنار التي 

تشب‌ليسري الضالون في الليل على ضوٹھاء فیهتدوا بها إلى نے 

والضيافة والعمرانٍ. 


۱۳۰ 


السفود الرابع 
والمعنی بعد مسلوځ مِنْ قول مسلم : 
ال ا ا ت متا یت شاوی اوه 


شئهها بالتار المحركة التي زادث وقود وهم حَوْلھاء فیرتدٌ عنها 
المصطلي تارةء ویدنو منها تار فخطر للعقاد أنه لو كان لاس هنا فراشاً 
لكان المعنی أحسنْ فمسخهم فراشاً. 


ولکن انظر كيف يقول الشاعِژ المَحْلُ في مثل معنی العقاد» حين یصنمٌ 
الصنعة البارعة التي لا تذگُ اللفسن إلا بالصور العالية الشريمّة» وهو ابن 
بابك في قوله : 


ذو غُوَةِ جين الشَّمْسٍ لوبق في صَفْحَةٍاللَيلٍ للجزباء اب۲۳ 


= كما شبهرها بالمصابيح واللهب» وشعژھم كثيز في هذه المعاني وكلّهم 
كانوا يعلمونَ طبیعةً الفرّاش» ومع ذلك لم يذكز أحدٌّ منهم هذا المعنى 
فيما وقفنا عليه » لأن لهم ذوقاً وبصراء وليس یغیبُ عنهم أن الکأس التي 
يرفرفُ حَواليها الفراش ويغشاها هي أخث الكأس التي يقح فيها الذباب 
ویقڈڑھاء لاد الفراش ابر عن الضوء دون أن يخالطة ويق فيه. 
وذكرٌ الفزاش على الكأس في مجلس الشراب لا یکون الا من عاميّ 
سوقيٌ بارد الطبع» ساقط الَحْزمة۔ 
فانت ترى أنه إِنْ كان العقادُ هو الذي جاء بهذا المعنى فکلامُ الشعراء 
جمیعاً ديل على فسادٍ ذوقه وعامية طبه . 
وإِنْ كان سََقَهُ بنصّه فهذه أدهى وأمرء لانها لصوصيةٌ وفساد ذوق معا. 
وكلمة (يغشاه) اف وأسقط قافية في الشعر العربي مِنْ زمن الجاهلية إلى 
اليوم . 

)0 [هو عبد الصمد بن متصور » من أهل بغداد ؛ شاعر مجيد مكثر + توفي 
سنة .])٤1١(‏ 

(۲) الحرباء دائماً ِطلبُ الشَّمْسَء ويتقلّبُ معهاء وهو يطلب معاشّه بالليل» = 


۱۳۱ 


السفود الرابع 
ویقول مفتاح تَفْسِهِ وشاعڑ نفسه وعینه!! صاحب (مرحاضه): ۱ 
۱۔ لھا في يمين الشاربین َوَمُجٌ إذا ما با قَلْبّ مِنَ الخزن أذکاه 
ما جعلهافي اليمين 9۶9ر رر ں٠‏ اور ةباين والیسار؟ 
ثم هذا المعنی کثیر» وإتما الشعرٌ في تعلیله وکیفیة وضعه . 
وبیث العقادٍ من قول مسلم بن الولید : 
تهب الكَفُ من تلفها ۰ وتخسر لین أن تفای 
قال : (الکت): ولم يقل (الیمین) » ثم هي ما دامث ناراً أو شعاعاً 
محوقاً فیکون الڑ توشّجهًا في الكففٌ لا في القلب . 
90 اا ب ونی ور 
فانتقلت الحرارةٌ علیه [ |[ 
ومسلمٌ يزيد في بیته: أن المین تخس عن تَعَصّيّهاء كما تخیر عن 
الشعاع في شمسه . 
وانظر كيف یتظرّف الشاعر في ذکر تومُج الراح وتلهبها على يد الساقي 
الجمیل إذ یقول : ۲ ۲ 
لا تشر القَدَح السلان في يده إِني أَمَاث عليه من تلا 
وقول العقاد: (إذا ما خبا قلبُ من الحزن أذكاء» من آبردٍ الکلام 
وأسخفه. لا أذكاه معناه َضرمه وهیّجّہ”'ء وما الحزن إلا تسعیژ القلب» 


ونعودُ بالله . 


= فإذا طلعَتٌ الشمس اشتغل بھاء ويريد الشاعرٌ: أن وجه ممدوحه 5 یں 
الظهيرة» حتی لو طلم في الليل على الحرباء لانتصب» كما يفعل طبيعة 
عندما تکونْ الشمسُ في كبدٍ السماء. 

(۱) [انظر معنى أذكاه في شرح البيت الثامن من هذه القصيدة ص(۱۳۰)]. 


۱۳۲ 


السفود الرابع 
وقد قال أبو فراس: 
إذا ابر القلسب فسسائضضنسۂالنڑ 
ويقول صاحب (مرحاضة : 
۲۔ تلوح کماء المّهْل نا مَذَاقُها قَمِنْ سل ال في طیلب شُفيَاُ 
قال في الشرح: ماء المهل : شراب أعلِ جهنم!!! فتأمل هذا الذوق» 
ونعوذ با ثم نعود بالله!! 
وهذا المغفل قد نسي من آول بیت في قصيدته نها «الخمر الإلهية» . 
وان یقول على طريقة ابن الفارض؛ فذهب یسرق في کل بيت ممن لم 
یقولوا على هذه الطريقة ولا حرفا واحداً كما رآیت. وهل الخمژ الإلهيةٌ 
(تلوحٌ کشراب أھلِ جهنم)؟ أخزاك اله یاصاحب (مرحاضه)! وجعل الچ 
شرابك كما جعلت في شعرل المرحاض ايك 
وقوله (مذاقها) ثم قوله (في طِيْبٍ سقياه) من الكلام الذي لا يلت لأن 
المذاق في اللسان وحدّہ: فالصواب مذاقها في طیب طعمه» وبي الطعم 
والسقيا من البعد ما بين العقاد والشعر. هذا نصفٌ القصيدة» وك ما مة 
بك في اثني عشر بيتأ فقط من شعر صاحبِ (مرحاضه) فکیفت یری الاه 
الآن قيمة صاحب (مرحاضه) . ؟ 
١‏ لو انتقذثم ؛ بطل ما الثم 
بديع الزمان الهمذاني ٩‏ 


)١(‏ [أحمد بن الحسين الهمذانى 3 آبو الفضل » آحد أثمة الكتاب 3 صاحب 
المقامات المشهورة » وكان قوي الحافظة ‏ يضرب المثل بحفظه ولد فى 
همذان )۳٥۸(‏ وتوفي في هراة مسموماً (۳۹۸)]. 
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الرستاز مصطفی صادىء الراقعی 


العقاد اللص 


في (۲۸) من أغسطس من هذه السنة (۱۹۲۹) صدرت جريدة «الحال» 
الأسبوعية في القاهرة» وفيها مقال عنوانه «لو...! تأثيئها في تاريخ 
العالم» - وفي (۲) من سبتمبر - بعد أربعة أيام ۔ صدرت مجلة «الجديد» 
مُْتكَحةٌ بمقالٍ هذا عنوانه: «لو» للکاتب القذیر الأستاذ عباس محمود 
العقاد!!! وکلتا المقالتین مترجمةٌ عن الاستاذ «هیرنشو»؛ مدرس التاریخ 
بكلية الملك في جامعة لندن نقادٌ عن مجلة «الأوتلاين» الانجليزية. 

غير أن اللصٌ الجبار!!! زعم لنفسه الشركة في علم أستاذ التاريخ» 
فساق الكتابة في أسلوب يوهِمٌ القاریء أنه هو صاحبٌ البحثٍِء ومخترغٌ 
العنوان, وأنّه لم ياح من المؤژخ إلا ما يأخدّه من (يفلكُ) قرشين» يعطي 
بهما قطعةً من الفضةء هي هما سوای فما أَخذ إلا بقذر ما أعطی؛ وکان ذا 
مال في قرشيه!!! ولم يكن لصا وهكذا يزيد العقادذ على لصوص الأدب 
والكتابة بما فيه من هذه الوقاحة العامية الثقيلة» التي هي سلاخه فی كل 
ميادينه . ولیس هذا بعجیب فان في الوجود مثل العقاد حشراتِ وحیوانات 
سلْحثها الطبيعةٌ فی میدان التنازِعٌ بأسلحة من هذا الباب» بعضها وقاحةٌ من 
آمعائها. . کالظربَانِ (علی وزن القّطران) وهو ده فوق جو الکلب 
منت الريح ء كثيرة الفساء فهو سلامُھا!! والشبازی وهي تحار الصقر إذا 
فرب منها بوقاحة من الباطن . 

وکلُ ما يكتبه العقاد فهذه سبیله فیەء كأنّ اللغةً الإنجليزية عندّه ليست 


۷ك 


السفود الخامس 
لغةٌ » ولکنها. . ولکنها مفاتيحٌ کتب والات سرقة. ولسنا ندري ما الذي 
يضۇ هذا المغرور لو صَدَق التاس عن نفسب وقال فیما بترجمه: له 
يترجمه» وفیما بنقلّه : إِله ينقله؟ 


أمَا إته إن كان يريد الفائدة للقراءء فالفائدة أن يقل لهم نقلاً صریحاً 


بأمانة لا غشل فيها ء ولا تخليط : ولا دعوى . 

ون كان يري الفائدة لنفسه قفائدةٌ نفيه أن لا يعرف أحدٌ أنه لمن كتب» 
فوجب من تم آنْ یل نفلاً صريحاً بأمانة ودقة» لأن آلافاً من الناس يعرفون 
ما یسرقه ویعیه. 

ولكنّ هناك عاملین يُفْسِدَان على العقاد: 

أخدھما: غرورّف فيأبى إلا أن یجعل لنفسه شأناء فيسرق ويذعى. 

والثاني: غفلةٌ قرائه» وهم في الأعمٌ الأغلب من السواد الجاهل أو 
النصف جا 


إن كلا العاملين متمة للآخر كما ترى» فإذا آضفت إليهما لزع الخريزة 
كمأ عرفت من قبل حرج لك العقاد وإِنَّ حف رذائله أن یکونَ لصّ 
کتپ؛ وهو لو استطاع أن یسرق مح فيلسوفٍ أو كاتب أو شاعر من جمجمته 
لسرقه» لیکون جبّار الذهن بشهادة أعمال المخ؛ ٭ لا بشهادة تلك الطبقة من 
الضعفاء . 

وهنا استطرادٌ لاد منه » فان أديباً فاضلاً ممن یعرفون اللغتین الفرنسية 
والانجليزية قال لنا: آما أنَّ العقاد لا أهمية له شاعراً ولا أدباء وآن 
(موبلیات) الغرفتین عنده (موبلیات) أصحابها. . قال: ولك العقاد کاتث 
سیاسیم لا يستغني الوفذ() عنه» وهذه هي أھمیلہء وهذه هي شهرته. 


(۱) [حزب الوفد وکان العقاد سنة (۱۹۲۹) کاتب الوفد الأول]. 


۱۳۸ 


السفود الخامس 

قلنا: فأما إذا انتهينا إلى هذاء فإننا كتا في غفلةٍ معرضین» اذ كنا نلع 
على جريدة :ایا اليومية التي يكنب | العقاد فیھاء ریعلم الله أن او 
ما نتخطاء منها مقالة العقادء فما کارا له إلا نادراً ونادراً جد وجدًا 
جڈاء إذ نعتقڈ أنه مأجورٌ للسّباب والمغالطة والنضح مما فيه وقد أشرنا 
إلى هذا المعنى من قيا - ولستانجهل أن ذلك هو أصلٌ شهرة العقادء إذ 
يكتبٌ کل يوم في حوادث البلدء ينضح عن لوف الذي بلغ من تمه في 
الأمة أن یل فيه بحق: لو رشح الوَفْدُ حجراً لانتخبناء . فلو كان العقاد 
حجراً لكان من كلّ ذلك کاتباً شاعراً أديباً فيلسوفاً جیار ذهن !! ولا تسأل 
رح بماذا هو كاتبٌ شاعر أديبٌ فیلسوف جیار ذهن. ولكن سَلْ بق كين 
ماذا؟ 

وفي , بلادنا هذه قد یبلغ رجلٌ ) عند قوم درجةً قريبةً من , النبوت لا بوحي 
ُوخی» ولا بعلم له ولکن. . ولکن بعمامةٍ خضراء أو حمراء مها كثيرٌ 
في حوانيتٍ الاقمشة » لولا أنّھا على رأس دجَالٍِ أستاذ في أساليب الشعوذة. 
وعمامة العقاد هي مقالاثه السياسيّةٌ ولا ريت» أما الوفد فمكائه مکائه . 


فالرجل کات تب سياسيٌ کبیڑ في رأي رجال الشوارع » إذ يرون استه کل 


يوم في أذيالٍ مقالاتِ الحوادث أي ببرهان كبرهانٍ قولهم: عتزةٌ ولو 
۰۲۰ 
رت ۰ 


آما في رأي الأقطاب فما نظلّہ يعدو معنی کمعنی عربة الکنس لأقذار 


۱ [ص: 14]. 


(۲) رأى اثنان من العامة سواداً من بعيدٍء فقال آحدهما: هي حدااٌ لاشلكّ 
فيها. , 
وقال الآخر: بل هي عنزة. 
قلما کانا على رب منها طارث» فقال الاول: آما تری؟ 
قال الثاني : هي عنزةٌ ولو طارت . 


۱۳۹ 


السفود الخامس 

السفاهة التي یتلقاهم بها خصومُھم السياسيون. 

وقد انقلبث هذه العربة مرة على صاحب جريدة دا «البلاخ» نفسه فبلغ من 
وقاحة العقاد أن یشم صاحب الجريدة في وجهه وفي إدارته» كما تقدمت 
الإشارة إلى ذلك (ص 14) وقال له فيما نقلوا : هل في الوجود أثنين عقاد!! 

كنا نتجاوَرٌ مقالاتٍ العقاد السياسية ولا نقرؤهاء فاته في رأينا يحتاج 
إلى أن یعود ذرةٌ من الارِ في عالم الأصلاب» وينقل إلى سلسلة جدود 
عظماء 2 کرام ثم يُخْلَقَء ثم تشه نم یل + ثم لعلّه بذلك يكون کاتباً سياسياً 
وطنياً قريباً من درجة المرحوم أمين بك الرافعي” 'ء الذي کنانقرأ کل حرف 
يكتبه في مقالاته . 

ولكن بعد أن نبهنا ذلك الأديبُ أخذنا نتم مقالاتِ العقاد التى یکٹُھا 
ال في جريدة سره قا ھي تا لا لمم لها في كثر تھا وقد يكل 
اک بالغ تھا راک 

ولکنْ الحقٌ حقٌ فان لعقاة يجيد (جادة حسنة في فرع واحد من 
الكتابة» وهو ما يجري فيه اللوم والحتك وما یکونٌ بسییل" من الدناءة 
وسقوط الكرامة» حتى لیخیلٌ إلينا أن هذا الرجلّ بنطوي من نفسه على 
مك كير ة في هذه المعاني» أجزاؤها طباعه وتجارثه >ووشاوشہ وححوادثه 
وآمالہ فهو حین یکتب في ذلك لا يكْبُ ولا یل وإنما يقوم من نفسه 
مقامٌ المستملي لا غير وكأنَّ إلى آذنه قَم شیطان یخطت !۱ 

قرأنا له في عدد يوم (۲۲) من آکتوبر سنة (۱۹۲۹) مقالاً بدیعاً عنوانه 


)١(‏ [كاتب سياسي » قوي الحجة» مستقل التفكيرء ولد في الزقازيق 
(AAD‏ وتخرج بمدرسة الحقوق في القاھرۃ وانضم إلی ہے 
الوطني في عهد مصطفى كامل » وكتب في «اللواء» ES‏ 
جريدته «الأخبار» توفي في القاهرة (۱۹۲۷)]. 


۱:۰ 


1 
1 
ا 
1 


السفود الخاس 
اسيماهم . . دراسة نفسیة» يرمي بها بعض الخصوم السیاسیین» وقرآناها؛ 
فوالله ما خرجنا منها إلا بأنّها آبلغ وصف من قلم العقاد للعقاد نفسه في 
أحواله » > لا للخصوم ولا لغیرهم. انظر كيف َع لوصف في قوله: «رآیث 
اختلافاً في الصور والملامح» ولكني لا آخطیء ن أرى فيهم جميعاً علامة 
واحدةً مشتركة بِينَ آفرادهم المختلفینَء وهي علامة الرَضَى عن النفس 
والاغترار البلید المطبوع (تأمل) . 


فهذا مسدود الخلقة» تتراءى على وجهه الحیوانيهٌ الكثيفةٌ» ویتمتّل 
شکلٌ لو صحَفّه (کذا) قليلاً لخرح منه خنزير أو حمار ۱ 
ولکنه هو فیما بينه وبين نفسه لا یری وراء مطاليه مطلباء ولا وراء إحساسه 
بالدنيا موضعاً لإحساس (يعني مثل العقاد) ۱ 


)١(‏ جاء هذا المعنى في کتاب «رسائل الأحزان في فلسفة الجمال والحب» 
الذي صدر في سنة )۱۹۲١(‏ وکتب العقادٌ عنه في «البلاغ»: إنه (كتاب 
نفینٌ في الأدب» أرق من اللسیمء وأعدّبُ من الماء) ثم اثقلب عليه بعد 
أيام من لؤمه وحقده. ۱ ۱ 
وقد سرق العقادٌ ذلك المعنی» واستعمله في کتابته مراراً. وهذا نم 
العبارة عنه فی صفحة (۱۷۰) من «رسائل الأحزان» لیتأمله القهای ويروا 
كيف یسرِق هذا اللص العقاد: 
«ولا أثقل على نفسي من النّاس (يعني في حالةٍ خاصةٍ من أحوالِ الب 
فان ظلالهم تهیط على قلبي المتألّم بأشباح ممسوخة» وأراهم على وتيرة 
واحدةٍ في ثقلِ الروح وسواد الظلٍ؛ ولا ذنب لهم غير آن ولاً من أصفياء 
اللہ خرج یتوضاً یوما وقد آقبل لاس على وضوثهم» فكشف الله عنه 
حجاب الحیوائیق فنظر فاذا لکل رجلي وج ولکل وجو سح حبوان» 
ولل حیوانِ معتی؛ واذا شھواتُ آنفیهم قد مسختهم مسخأء وفاءت 
ظلالها على وجوههم بجلود الحمیر والبغال والقردة والخنازیر » ومادبٌ 
ودرج. فاللهم غوئك لأهل النفوس». 


۱:۱ 


السفود الخامبی 


وهذا أنيقٌ معجَبٌ بذاته» قرح بما في رأسه مجمع الرأي على 
الاستهزاء بکل ما یعدوه» والاستخفاف بکل مالا پروقه (مثل العقاد) . 


إلى أن يقول: «ومولاء وغیرهم يختلفون كما ریت في مظاهر الصور 
والأخلاق؛ ولکتهم في القرار العمیق مبتلون بعاهة واحدة هي الرضی عن 
النفس والانحصار فیها: وموت کل إحساس بالایثار» وکل عاطفة من 
عواطف السماحة التی تسگی بالعواطف الغيرية » تمییزاً لها من عواطف 
الأنانية التي تدور حول الذات وما یتعلق بالذات» . انتهی !! 

هذه كلها صفات العقاد بالات وهي أخصنٌ ما عَرَف العارفون من 
خصائصه ؛ وکنا والله نودٌ لو نقلنا هذه المقالةَ بحروفهاء ولکتك تين مَنْ 
تفه من وجههء وتلك ال التي تقلناها هي كالجلدة على الوجه 
الأخلاقى لذلك المغرور «المبتلى» بعاهة الرضى عن النفس» والانحصار 
فيهاء وموت کل إحساس بالإیثار؛ الخ 

ومن المضحكات أنّ أدیباً كلّفته المجلة الشهرية التي کان تصدز في 
القاهرة من سنوات - كتابة مقال» ثم أرسلث إليه مسودّة الطبع ليصححهاء 
فإذا فيها ورقةٌ مندسة وإذا هذه الورقة كتابٌ من عباس محمود العقاد 
آرسله 2 لمحژرِ المجلة يقول فيه: «إلّه صحح البروفه» : «وأرجو أن 
تضع مقا في مكانٍ مناسب» لأني لا أرى نفيي اقل من ی اديپ في هذا 
البلد؛ هكذا هكذا . ولكنْ يظهر أن كلام العقاد يكبر سنڈ بعد سن فلم يكن 
«أقلّ من أي أديب في هذا البلد» سنة (1935) ء ثم کبرٹ الكلمةٌ فصارت 
في سنة (۱۹۲۹) إنه كبر من أي آدیب في هذا البلدء وسيكتب بعد حين 
كما كتب نیْتشه (13602086 ) في كتابه الأخير Ecce Homo)‏ ) لسا 
الأسمی) وجعل فصوله هكذا: لماذا أنا عاقل لهذا الحد؟ لماذا أنا نشيط 
إلى هذه الدرجة؟ لماذا کب هذه الكتب الممتعة؟ أنا أعظم كتاب ألمانية؛ 


۱: 


السفود الخامس 


إن قراءةً کتاب من كتبي لاعظح شرف یف به إنسانٌ» إلخ"”' ويومئذ يخرج 
للٹاس کتاب الماذا آنا جبّار الذهن؟» والعقاد يقولٌ مثلّ هذا الآن» ولكته 
لا يكتبه» فإذا طمسَث البقيةٌ الباقيةٌ من بصيرته کنیٹ ولو تقلیدا لنیتشه . 


ل 5 1 
8 پت #95 


نعود الآن إلى استیفاء النقد فی قصيدة «الخمر الالهیة» إجابةً لطلب ذلك 
الكاتب:وتوفيةً لما مو بك في السّفود الرابع ۳ . 

قال عباس محمود العقاد الملقب بصاحب (مرحاضه) : 
۳ -تََابَه في عنام وما اتد فوارغُ صف كارا وملاه 
١٤۔‏ کو لحرا کا يبك ین سر العَوَالِمٍ أَخْفَاهُ 

وفسر جام السحر فی في الشرح بقوله : هي الکامن التي يزعم السحرة أن 
من تَر إليها انکشفت عنه الحجاب۔ 

فأتا ا البيت الأول فسخیف بالغ في السخف: له یریڈ أن النديم متى 
نظر الکووس خالطه الشکژ فتشابه عليه ما امتلاً وما فرع 

وهذا بعينه قول ابن الفارض 
ولو تقر مان عنم إنَائها لأسْكَرَهُم من دون ذلك الم 

وكلمة (فوارغ صَفَ) من لغة الشيّالين والحمّالين» لا من لفة الادبای 
ولا ندري كيف تلو فی رف الخمر؟ إلا إذا كانث من ذوق عام کذوق 
العقاد . 


(۱) [کتب نيتشه هذا الکتاب وهو على آبواب الجنون» ثم آصیب بجنون 
حقيقي في يناير سنة (۱۸۸۹) انظر انیتشه» للدکتور عبد الرحمن بدوي 
0£[ 

.)۱۳۳-۱۲۱( ص‎ )٢( 


۱:۳ 


السفود الخامس 

وانظر كيف صنع الشاعژ الحقيقي حين اراد أن یأتی بهذه المادّة اللفظية 
في شعره» فقال واصفاً الخمرٌ وصفاءهاء حتى کاتھا الكأس 
غفیّث على شوابها کاب یَجئون رتآمن إناو نار 
وهذا المعنی مود من قول أبي تمام: 
تَخْفِي الزجاجةٌ لوئها فكانّها في اف قائمة بغير إناء 
وقد تلاعب الشعراء به» وأكثروا فيه على صور مختلفة ولكنٌ أَحسنٌَ 
ما قيل في الاشتباه على النديم من تأثير الخمر قول القائل : 
عضی بها ما مَضَئ من عَفْلٍشَارِبَا وَفِي الوَجَاجَةٍ با لب الباقي 
کل شيء را له 2 قدحا وکل شخص رآهُ ظَنّهُ الشاقي 
ونظيٌ نب الفارضي آَذ من ابن الا في قوله: 
کفاني من ذَوْقَهَا مٹیا فبخت ت أو ياب الئسل 
فنقله ابن الفارض من الشم إلى النظر» وسرق العقادٌ سرقةً عمیاء لا نظو 
فيها!!! 

ثم إن الثريا مجموعةٌ نجوم ملتمعة یط بریٹھاء فلا یمک أن تک 
بالکژوس الفارغة. 

کت کت 
في قوله : 5 
وقذ لمَعَتْ حتّی كَأن ترِيقها ‏ قوارنز فا زق يترجرج 


5 7 ہے سے و کک ج ب چ و يړ 
فهذا لعمرك هو التشبيه» لا (فوارغ صفٌ) ولعنة الله على هذه السوقية 


المبتذلة. آهي کووس یا رجل آم زکایب فوارخ. ؟ 
وأا البيتٌ ٠‏ الثاني من بيتي العقاد نمعناه سخیف» لن الخمر لا تظهز 
شيئاً (من سر العوالم)ء فضلاً (عن أن خفی أسرار العرالم) ؛ إنما تظهز سر 


1٤٤ 


السفود الخامس 

صاحبهاء وفي ذلك يتلطّف مسلم بن الولید بقولہ: 
يشت إلى سر الضَّميْرِ فجاتها سلساً على مَذر اللّمَانِ مَقُولا 

قإن أرية وحي الخمره وتأثيز یا في الذهن والقريحت. فأفضلٌ ما في هذا 
المعنى قول شاعر الس : شربنا الکأس فجرت الحقيقةٌ التي کانث فیها 
على آلستتا. 

ويقول صاحب (مرحاضه) : 
-٥‏ شرا یناه وما في عِدَادِنَا ‏ سوی شارب قَدْ باع بِالحمرِ دی 

يعني كلهم سكارى» وإذا كانوا سكارى فما هي الدنيا عندهم إلا 
الخمر. فكيف إذن يبيعون بها الدنیا؟ ان هذا المتشاعر إنما يريد معنى 
العامة في قولهم: : (باع دينه بالخمرة) وهذا كلام مستقی » ينطبق على 
السكير» > لأن الخمرٌ ليست من الدين» بل العامة أهدى من المقاد إلى حقيقة 
المعتی » لأنهم یجعلون شعار الحشاشين والسكيرين هذه الكلمة: (خوّاب 
سس سس 
ياادنيا ہماز يا مُخ) فکیف إذن بِيْعَثْ الدنيا بالخس ولا دنیا إلا فیها عند 
أهلها؟ لعلّه يريدٌ أسبابَ المعايش كالتجارة والصناعة ونحوهماء فتركوهاء 
واقتصروا على الخمر. 

فإذا كان هذا معناه وقَضْدَهٌ فهم حُمَالةٌ الاس ورُدَالَتْهُم ء الذين لا قيمة 
لهم ولا منزلء كبعض سفلةٍ العامة في بعض الحانات» التی یراما من يمو 
في شارع كلوت بك!!! 

ا مجلس الشراہو لا غر فيه بعد الخمر إلا ي لجال الا 
العالیة التي لا کون فيمن باعوا دنياهم بالخمر» > كما يقول اَلٹُراسی 
لا طيسب الراب الا لقسوم عق سه نسم زان 
لا كَقَوْمٍ في ضَّحَّةٍ وصیام كَْهِيْقٍ الحمار لاقی الحت‌ازا 


۱:۰ 


السفود الخامس 

فهؤلاء الاخرون هم صَحْبُ العقاد في خمرته (شربوا وغوا) يعني 
ضجُوا وصاحوا کنهیق الحمار لاقی الحمارٌ. . 

ثم يقول صاحب (مرحاضه) : 
٦۔‏ ذا طاب فی الفِرْدَوْس ریا تیمها فأطيَبُ في دار الشْشَاوة ریا 

کان يصح هذا القیاس لو أنَّ الدارین (الفردوس ودار الشقاوة) تقاسن 
[حداهما على الآخری؛ فأما وهما نقیضان فلا وجه لقياسهماء ولا للقياس 
بما فيهما. 

وهذا الب من الأدلّة على جهل العقاد بالمنطق سلیقةً وعلماً وبیان 


وین رھ مو E‏ داد توت عه العو کسی 
اي 
العربية » وإنما هو رجل بحترف الصحافة» فهو مضطه أن بطر أن يقرأ وآن ؛ یکتب : 
قدر ما هو مضطة أن یاکل وآن یشرت» تایح الکلام له کالعادة» فمن لم 
یعرف هذا منه ظلّہ عالماً أو أديباً أو جبَاز ذهن!!! والحقیقۃُ َه ثرئاز 
اب » لصن أدب وکتابق لسانه آطول من عفلهء وعقله يجي؛ من إنجلترة 
اس سس ی 
كلما جاءت مجله أو کتاب . . 


إن بيت صاحب (مرحاضه) قياسٌ ذو طرفیّن لیس للثاني منهما معنی 
الأول في نفسه» فخمژ الفردوس ليسث من حمر دار الشقاوق إذ هي 

لا تَغولُ العقلء ولا تدفغ إلى الائي 70 6 5> 
بالوقار الخ الخ . 

فلا يدل طرفا القياس دلالاً واحدةٌ» فمن ثم لا يصح من جهة الثاني 
ما يصح من جهة الأول: فلا تکون النتیجة التي ينتقلٌ إليها الفكر إلا فاسدت 
ویصبح تركيبٌ هذا المنطق كقولك: إذا كانت الحياة في الفردوس خالدت 
فهي في دار الشقاوة خالدۃ!!! وأب ينّ حياةٌ من حياة» وآین دلا من دا وأينَ 
العقادٌ من المنطق؟ 


۱:1 


السغود الخامر 
3 9 


انظر قول ہہ ٹکو 
وعندي مها سوه فيل اني معي ابد تَبْقَیٰ وَإِنْ بلي الم 

فهو قد عل النشوة ےت فهي 
خالدة فيه» وهي بذلك خالاة به » ما بقيت منه ذرةٌ على الأرض بعد موته 
وبلی أعظيه. لا ذراتِ الجسم ل تتلاشی» وإنما تتحَوَلَ. فاذا كانَ ذلك 
مبلغ النشوة حتی في الذرة منه بعد الموت والبلى» فکیف بها في جسیه حيّاً 
بن وِبَشْئْر؟ 

هذا و ای عور الشعرء » لا هراء صاحب (مرحاضه) » وتلك هي الخمر 
الالهية لا خمرة حلس الحانة ء الذي يشهد على نفسه وصحبه بآئہ اما في 
عدّادهم إلا فتىّ باع بالخمر دنا ء فهم كما قال آخوهم من قبل عبد ارب 
دعا 
شرت الخَمْرَ حتى قال صَخبي: لت عَن السّفاو!!! بِمُسْتَفِئِق؟ 
وی ۰ ی أنامٌ به سوى الشُرْب الكَحيْق 
وحثی أَغْلَقَ الحائُوث رحني وانشث الهَوَادَ مِنَ اس یی 

هذه هي صفاث الذین باعوا بالخمر دنياهم» لا يفيقون من السفاہ 
ولا يتوسّدون في نومهم إلا على (كوم تراب) وبلغة هذا الزمان 
اوا 


ثم ان في بيت العقاد غلطة أخرىء فقد أدخل فاءَ الشرط على الخبر 
المقدّم في غير موضعه وآخر المبتد فأصبح کلامه کقولك : إذا کان زيل 
كريماً فاکرم أبوه» وأنت تعنی فابوه آکرم وهذا فاسد كما تری» 
ولا تجيزه ضرورة الشّعْرِء بل لو أجاژلہُ من جهة العربية على آضعفب 


(۱) اعلق الرهنٌ ‏ من باب طرب - استحقّة المرتّهنُ» وذلك إذا لم ی في 
الوقتِ المشروط]. 


۱:۷ 


السفود الخامس 
الوجوه » لکانت مِنْ جهة البیانِ إعلاناً عَنْ جهل الشاعر وضعفه وتهافته۳؟. 
۷ وَلَوْ مرا کنر ولي آم لاش ولم يدر لوب میاه 


رڈ بالہف وبالله تعوذ!! لمن ترجع هذه الواو فى قول هذا الرقیع 
(مزجوا)ء وهل خلقث آدع في رأي العقاد جمعيةٌ آلهةء فیعود عليهم ضمیژ 
الجمع؛ أم صُیْع آدمٌ في معملٍ كيماويٌ ملائكيٌ؟ وهل تریدٌ دليلاً على 
ضَعْفٍ العقاد في العربية أقوى من هذا البیت» وهو كان يستطيعٌ أن يبني 
الفعل للمجهول فيقول (ولو مُرْجَتْ) الخ » وهل نسي الرقیع أنه يقول في 
«الخمر الاإلھیةا؟ أفمن الإلهية أن مُعْتَرَْنَ على الإلهء وَمُعْتَبَرَ الَلْقُ 
والایجاذ صناعة کالشناعات يقال فيها: (لو)ء لأَنْ فيها أيداً مكاناً 
للتحسين » ومكاناً للاتقان ومكانا للزيادة» ولأنها صوره ة النقص الانساني 


(۱) لا یجوة تقديمٌ الخبر في مثل هذا التركيب» حتی يصح دخول الفاء 
الرابطة للجواب عليهَ لأنّ هذا التقديم يؤدّي إلى رجحان عمل خر یل 
عمل المبتدأ في خبره» ویجعل الخبڑ هو العامل في المبتدأء وتکون کلم 
(ريّاهُ) كأنّها فاعل (لأطيب) وبذلك يحتاج الكلامٌ لتأويلٍ وتعليلٍ وضو 
من هنا ومن هناك» حتی يستقيم الجوابٌ » ويرتبط بالشرط وكل ذلك في 
غير شيء» لا بيت (المراحيضي) لیس من أبياتٍ الشواهدٍ فی النحو. . 
ولا هو من العرب الامیین» الذين كانوا يقولون الشعر ارتجالاً» أو على 
البديهة» أو توجههم فيه طبيعتهم اللغوية بأسباب يخالفون بها الخ الخ. 
وقد قال ابن فارس: ما رأينا أميراً أو ذا شوكة أكرمٌ شاعراً على ارتکاب 
ضرورة فإمًا أن يأتي بشعرٍ سال أو لا يعمل شیتا. 
والضرورة مق کل العقاد لا تستى ضرورة» لانعدام أسبايهّاء التي 
أجازتها العرثء وإنما هي عجرٌ عن التركيب الأصحٌ والاقوی. فهي في 
باب الضعف والغلطء لا في باب التأويل والتخريج . 


۱:۸ 


السقود الخامس 

في جانب الکمال الذي یغمره» ولا يزالٌ من فوقه في کل ما حاول الإنسانٌ 
أن یکمل فیه؟ 

ولكنّ الغراب آراد أن فك الطاووس. وراد العقاد أن يقد ابن 
الفارض» ولابن الفارض قدّسَ الله سره آبیاٹ كثيرةٌ في (لو) هذه مر 
بعضهاء ومنْهًا: 
ولو تَضْحُوا مِنْهًا نوی قير می لعَادث له و ال اش الجسم 
لو طَرَحُوا في فَيْءِ حائط مه عَلیلا وقد آشقی لَمَارَقَهُ الشق” 
َو ٹوا ین حَانِهَا مد تی وت ین ذِکریٰ ملاتا اء 
ول بت من کأیها گنگ لایس لما صل في گیل وفي ده اج 
ولز ال ذم القؤم لم فتايها لأَكْسَبَهُ سی شَمَائِلِهًا یشنم 

تأَگلْ هذا النور الشعريّ» وانظر كيف يُضيء الكلام» أن فيه بقایا من 
روح قائله» ثم اخرج من هذا الآفي إلى قول العقاد: (ولو مزجوا بالخمر 
طينة آ آدم!!!) فاگ من هذه الكلمة وحدها ستقع في أشدٌّ ظلام مرن نفس 
جاحدة لنيمةٍ» وفي أصعب التواء من صدرٍ حقود ضبق . 

وما بیث العقاد إلا تولیڈ سخیفٌ من البيتٍ الأول لابن الفارض» فغيّر 
«ثرى قبر ميت» (بطينة آدم) «ولو نضحوا» (بلو مزجوا) «ولعادت إليه الروح» 
(بعاش) «وانتعش الجسم) بقوله السخيف: (لم يدر القطوب محيَّاة) کان 
الوجه يدري ولا يدري!!! وكأن القطوب علم 


ا اجن مع ال ES‏ 
نضحوا؟ فيقول (ولو مزجوا) ثم لا ينه إلى آنه بهذا قد خرج إلى الاحالة: 
ووقع في الکفر: وجاء بما لا یفهم أحد n‏ 


() [الفدام: غطاء إبريق الشراب]. 


۹ 


السفود الخامس 
السرقة بلا فكر ولا فهم» وهو مستيقنٌ أنه بهذه الشعوذة یصیح جار ذهن 
عند المغقَّلِينَ من أمثاله. 
وقال صاحبٌ (مرحاضه) : 
۸ إا رسب القَلْبُ زین طَفَتْ به كَيَسْمُو إلى حَيِتُ السَعَادَة تَلْقَاهُ 
تأمل يا هذا شحف هذا الترکیب! وقل: في أي شيءٍ يرشب القلبُ 
الحزينُ حتى تطفوَ هي به إلى حیث. . إلى حيث يا عقاد قبحكّ الل وقبّحَ 
شعرّك البارِد الركيك؟ 
هل في البیت أكثز من أن الخمر تُدْحِبُ حزن الحزين؟ والباقي كله َو 
ولغو! وهو یخی بذلك كما یخی به كل عامي لا یزیڈ العقادُ عليهم إلا 
الوزن. 
ألا تضرِب هذا البيت بالنعلِ حينَ ع تقراً قول الإفريق ق المتك " : 
تقو أن 8" کیرش من بل تعفن 
ؤا إلى الواح من خطب لِم بوم فما مَرّٹ توب الأيام أبن مر 
هكذا فلیقل من ینول ولا فلیسکث, ولكن بای شيءٍ یصیژ الأحمق 
أحمق؟ 
والتجديدٌ عند العقاد وأمثاله هو س سیر عجزهم عَنْ مثلٍ هذو الصناعة 
الدع التي مور یی زور لكاتو ہت 
(الموراتوريوم) فيه مِنْ عُذرِ التشريع لبعضٍ الناس رما في هذا البعض من 
عُذْرِ الافلاس!۱۱ 


ویقول صاحبُ (مرحاضه) : 


(۱) [محمد بن أحمد آبو الحسن » المعروف بالمتيم » من الشعراء » افريقي 
الاصل ء استقر في أصفهان ء له «الانتصار المنبي عن فضل المتنبي» 
توفي سنة (4۰0)]. , 


السفود الخامس 

۹۔ إذا لاثما في ملكوتها تلاقوا فلا دل هناك ولا جَاءٌ 
۰ - کان الطلی بخ فّمَنْ خاضن له تعَرّى فلا جخند تماژ ولا شاء 

كب الطّلى بالیاوء وهي بالألفب» وحاصل البیتین أو الخرابتین ۷ 
أن الخمر تساوي بين شرابها من ملل وشوقق کالبحر متى نزله الجميع 
تعرّوأ. وهذا معتّی مطروقٌ مبتذل٘ وهو متداول بين الحشاشي شين على 
الخصوص» فعندهم آن لا سلطان إلا (الكيف). 

ومن ذلك قول المأمون: مجلس الشراب يستوي فيه الکبیژ والصغیثء 
والرفيع والوضيع» والحث والعبدٌ» وهو بساط یطوی ہما عليه . 

تأكنُ ‏ يرعاك الله - قوله : (بساط یطزی بما عليه) فإْها بالعقادِ وشعره» 
وما قال وما سيقول» وهي حقيقةٌ أن تكونَ كلمةٌ مَلكِ ذا قابلتها بقول 
صاحب مرحاضه : (بحرٌ یتعزی فيه الجمیم) فان هذه كلمةٌ تشبه أنْ تکونٌ 
كلمة خفیر من حفراء مجلس بلدي إسكندرية الذين یقیثھم على الشاطىء . 

ویقول: (تلاقوا) آفلیمن کل من نزلوا في مكانٍ واحدٍ تلاقواء وهل 
تلاقي الخادم وسیدہ في مكانٍ يجعلهما في درجةٍ واحدة؟ أرأيت قب من 
هذا عجرا ذ في العربية» وهو لو قال: : (تَسَاوَوَا) لاستقام المعنى . 

وقوله: (ولا شاه) مضحکٹڈ ولعلها أبرد قافية في الشعر العربي على 
الإطلاق» وأسخف ما في القديم والجديد جميعاًء لأننا لسنا في زمن الشاه 
ولا شاهتشاه. 


آما والله لقد ستمنا » فلنوجز فی الأبيات الباقية . 


( من الغریب أن خرابات العقاد مقدٌسةٌ عند العقاد فهل هي خرابات رومة 
وأثينة. .۲ 

(0) قال ذلك لأبي إسحاق إبراهيم بن یحبی اليزيدي » وذلك في خبر طريف 
ذكره ابن الأنباري في «نزهة الألباء في طبقات الأدباء؛ ص .)۲٢٢(‏ 


1o1 


السفود الخامس 
١‏ إا ور 37 سن الاو اق فإَِھا بُراق إلى عرش الجلالة مَرْقَاهُ 
أيرتقى الشارب بالخمر إلى عرش الله كما ارتة فقت الأنبياء باليراق؟ وهل 


ارتفع البراق إلى العرني نفينه؟ وهل سواءٌ مراتبُ النبوة ومراتب الناس؟ کل 
هذه أسثلڈ لا ت توجَهُ لمثلِ هذا اللص الرقبعء قن اللصیٌ لو لم یکن عند نفسه 
فوق السوال والجواب لما سرق ولا ثم 

ولکنْ من ین حطر للعقاد بر بالبّراقٍ في العروج إلى السماء؟ 

من قول ابن الؤومي إِذْ يقو ہے 
يالَهَاله قفش بی عا جا وَإِنْ عَلََتْ قلوبا بخاج 
رَفَعثَنَا المُعُوْدُ نها لی لو زع فکانث فَلَيل لینرج 

خطر لهذا السخيفي (المراحيضي)) آن يجعل مان (السعُرو) 
الكؤوس» فصارت الكأسٌ بُراقآ ولا جر ولعلٌ ال الأعمى خي من 
للم الأعورء لأن كليهما لا بد أن یقع» ولكنّ نصفف نظر الثاني تضاعِفٌ 
عليه انم الأول. 

وتوليدٌ العقاد دائماً نصفٌ مبتٍ كما رأیت؛ لأنّه صف شاعر» ونِضْفُ 


(۱) هذه النسبةٌ اف من صاحب (مرحاضه) فلا مانع أن تَحِلّ محلّها ء فيقا 
في التاريخ : عباس محمود العقاد: الشاعر الملقب بالمراحيضي. . أو 
ومن عجائب الاتفاق ما نشرته جريدة «الكشكول» في عدد (۱۳) من 
ديسمبر سنة (۱۹۲۹) من أن حكمدار بوليس أسوان لقیه العقادُ في سنة 


(1995) وناقشه في آأمر قال : فلم یر الحکمداز في ذلك العهدٍ رد على ۰ 


سماجة هذا العقاد أبلغ من أنْ يكلّف أحد الجنود بسوقه إلى المرحاضص 
سجن فیه . قالت: وهنالك بات العقاد حتی الصیاح» والعقاد أكرمٌ 
منزلةء فلا نصدّق هذا الخبرّء ولکّه من فكاهة الاتفاق. 


٥|۲ 


السفود الخامس 

ادیپ فا و الأنبياء 
فقل : إنه نصفت أعمى في نظره إلى الكأس والوس 

وقال المراحیضی: 
۷ عبت لِد لا نٹ پزوجها ‏ كما حف بالمنطاو وم كولاه 

(روح) يعني (غاز) و(تولاه) يعني تمد فيه. فهاهنا انقلبث الخمژ 
الإلهيةٌ في شغر هذا المراحيضي غاز كان ينبغي أن یطیر بالڈُنانِء ويمثّل 
على مسرح الجر هذه الحماقة القائمة برأس العقاد وخياله . 

وھذ | أيضاً توليدٌ نِضْففٌ میت من قول الأندلني» وهو معنی غريبٌ بديع: 
تقلت نُجَاجَات أا فُوغا .و میج 


eS‏ 7 کو" .ےت 
ا 


ومتی ان ال إذا کے جس کہ المعنی 
ا سو همم زراب 


وكاسَاتِ اي کت يدي علیها ماه آن تَطيِرَ تطيرٌ مسن ن الیسراح 


فجاة شام آخرء واخ من ان اتةه وأبدع ما شاء في قولہ: 
عم تکاد من القناني تَِشِرٌ ہما حوته من المراح 
وهذا الشاعر هو وابنُ نباتة کلاهما من متوسطي الشعراء وکلاهما مع 
ذلك أشعژ من المراحيضي كما ترى . 
وقال صاحب (مرحاضه) : 
۳ وی حواها لوب لوب جایڈ ینور فلا هي الک عِطْمَاة 


۱۳ 


السفود الخامس 


لا بان أن يکود للکوکب عطفان ویدان ورجْلانَ أيضاً!!! ولکن إذا 
اهر في الكففٌ عطفاه اندلق ما فيه» فکان يخسن بالعقاد أن یجعله يدود 
حول نفسه فوق الک كما تدورٌ نحلةٌ الصبيان» التي یجرونها بالخیط 

الملتف عليهاء فتدوژ على سنّهاء ثم یضعوتها على آکنهم وهي داثر !۱۱ 
والمعنی الدقیق في هذا البیت أن العقاد عجب للدّن كيف لا یطیژ ہما 

فيه» ولما كانت الکاأسن لا تَسَمٌ إلا قليلاً مما في الدَّنَّء كان طبيعياً أن 

لا يكونَ في هذا القليل من الفُرَة إلا ما يكفي لهرٌ الكأس دونَ حملها 

وطيرانها!!! 
هذا كثير على ذکاء العقاد» ولکنْ فاته أنَّ نسبة ما في ال إلى وزن اد 

لا تكو إلا كنسبة ما في الكأس إلى وزن الكأسء وإذن كانّ يَجبُ أن تطیر هي 

أيضاً » إذا صَّمَّ معنى البيت الأول. 
وانظر أينَ معنى المراحيضي وصناعته من قول ابن لباتة یصفُ الخمر 

والکأس : 

مَصُوْنَةٌ تَجْمَلُ الأسْرَارَ ظَامِرَۃً وَج كلقي العَيِنَ باب 

حَفْث فلوم تُدِْمَا کف حاملها ‏ دار بلا خامل في مَجْلِسٍ الطرّب 
أَلايَعْوْرُ هذا السفاد الا وهو يَرَى کل شعر أوردناه كأنّما تفی فى 

وجه شعره؟ 
وختام قصيدة الم راحیضی قرلہ: 

٤‏ ۔ تَقَثُوْا ہما شَاؤُوا وعَلَیتُ بالطلی وکل یفن في الأنام بل لاه 
وكتب الطلی بالیاء وهي بالألف لا غير» إذ هي بالياء معناها الرٌقاب . 
والسرقةٌ في هذا البیتِ ظاهرة معروفةٌ من قولھم: «كلّ يغني على ليلاه» 

ولكنْ يبقى أنَّ التي انقلبث فرساً أو براقا من قبل انقلبت هنا امرأةً اسمُها 

ألا یغوژ العقاد الآنَّ! والقرّاءُ جميعا يَنْصّقَونَ على شغره؟ 
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وسن ون رشن 
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ہے م6 مع ل لم 2 
ری رر او 
ر مر مھ نے ا ر 


۱ 


الفبلسوف... 


بقي من أوصاف العقاد الشاعر المراحيضي أو صاحب (مرحاضه) 
وصفٌ لم نعرض له فیما أسلفنا فنا من الکلام عليه؛ وهو وصفّه بالفیلسوفء 
مع أن هذا المراحيضي عند نفسه شديدٌ التحقق بهذا الوصف» وقد ینزل عن 
إحدى عينيه لمن يقلعها بمسمار! ! ولا ینزِل عن كونه فيلسوفاً وفیلسوفاً. 

ومما أضحكنا ذات مرة آن كاتباً في مصر من داعية الشيوعيين الحمر مر 
على جلد العقاد؛ كما تمق القملةٌ من إلى أن تمس خرطومهاء فکتب 
مقالاً في جريدة «البلاغ؛ يصففُ بها فلسفَة «المراحيضي» ويقرظّهاء ثم غسن 
خرطومة ينه العقاد إلى مذهب وحدة الوجود؛ فتناوله العقادٌ كما يتناول 
أحدٌ البرابرة قملاً من قفا!! وكان مما كتب قوله: إِنّ الكاتبٌ الذي تنبسط 
أمامّه آراءً جميع الفلاسفة (تاتل) لیتصوف فيها (تأملا) لا یحتاج أن يجيئّه 
في آخر المان (تأملوا) مَنْ یذ که بوحدة الوجود الخ الخ. 

فالعقاد يتصرف في جميع فلاسفة الدنيا حتى كأ الله لم يخلقهم إلا 
لیفگروا له» ويقدّموا لذهنه الجبار جزيةً أفكارهم الذليلة الضعيفة» وينادوه 
مِنْ وراء الغيب: يا مولانا صاحب (مرحاضه) املأ مرحاضك الفكريّ!!!؟ 
وما على مصر بعد هذا أن يحتلها الإنجليز» فان في مصر جیار ذهنِ من 
جبابرة آخر الما احتلٌ دول الأرض كلّها وحکمّها من فلاسفتها!! ومن 
شعرائها!! ومن کتابها!! 


۱۰۷ 


السفود السادس 
لما آنشأ المجلس البلدي في مدينة (کذا)''' خزاناً للماء فأقامه على 
عمد طوال من الحديد الصلب» وملاه بماء النيل لینحدر منه» فیصعد في 
أنابيب إلى منازلِ المدينة . قال الخزان للنيل : ما شأنك وبحك؟! وما مقاثك 
في هذا البلد الذي آنا فيه؟! وحسیّك أن أ أقول : أناء لتعرف من أنا . ألا تری 
أيها الأعمى أني أنا اللهز الحقيقي وأني هنا جبار الماءء وأنَّ المدینةً 
بناسها وبھائمھا وشوارعها لا تشرب ولا نضح إلا مني» فلو أمسكتٌ عنها 
يوماً أو بعض يوم لهلکت. ولعاد الناسن من جفاف حلوقهم. وتضوّم 

کر رت 


قالوا: فما زاد النیل على أن التفت إ ليه وقال : أيها الطويلٌ الأحمق! أما 
اه الجرائد فتكدّمْ كيف تعطي» » وأما معي أنا 
فقل وبلّكَ مِنْ أينَ تأحذ؟ 


هذا هو مثل الفیلسوف المراحيضي يرجع إلى ما قررناه مرارآء من أنه 
مترجمٌ ناقل» ثم تنقضّه أمانةٌ الترجمة» لاله يأبى إلا آن يدعي » وإلا أن 
يتصرف بغباوته فد في الجهتين» ولا تبقى فيه إلا الدعویء ويكابر في 
هذه الدعوی» ويقاتل عليهاء فلا تبقى فيه إلا الوقاحة» إنما يريد الناسُ مَنْ 
يقول: هذا رأيي لا رأي فلان وفلان» وقلت أناء لا قال فلان وفلان» 
وساعات بين مؤلفاتي» لا ساعات بين الکتب! 

وإني لأفضل من يكنب صفحة واحدة في اللغة العربية بأسلوب بدیع» 
ومعان طريفة» وخیال سامء وشخصية ظاهرة في كل سطرء ۽ على من يترجم 
كايا كاملا من لذو اج ولد كان هدز في سر یه لا الاول 
هو ثروة اللغةء وبه وبأمثاله تعامل التاریخ» وهو الذي ب ٠‏ فا 3 
ألفاظها وصورهاء فهو بذلك امتداها الزمني» وانتقاتها التاريخي» 


)١(‏ [أسوان]. 


السفود السادس 

و مع اهلها إتسانية بعد إنسانية» في زمن بعد زمنِ؛ ولا تجدید 
ولا تطؤرٌ إلا في هذا التخلّقٍ متى جاء من أهله والجديرينَ به. 

أما الثاني فله قصل دابة الحمل» وفَضْلُ عملها الشاق النافع الذي لا بد 
م4 ١‏ 1 

ولكن لا ينبغي للعقاد ومثل | العقاد أن يقول للََّةِ: آنا أوجدث» وأنا 

فلت إلا إذا جار للحمار الذي یحول شيعا إلى بيك من طعام | و متاع أن 
يقول لقيّم الدار: ده هذا ما صنعث لكم!!! وفااغليك يا مار لو 
استکملت فضیلنَّكَ: وقلت: [هذا] ما حملله لکم؟ 


لت 


0 


للمراحيضي رأيٌ فلسفيمٌ في تعريف الجمال -وناهيك من ذوق من 
نشول في رہ مرحاضه آنخژ أثواينا) ويشيه اب فم حییتہ بالقیح 
والصديد مما يَنْغْسِلٌ من جلود أهل النار. . كما مر بك )٠١5(‏ وما الوق 
إلا أداةٌ الجمال؛ وسبیل فهمه وتصويره كما هو مقر فيقول العقاد في رأيه 
هذا: «إن الجمال هو الحرية» ويرى أن هذا ابتكار فاق به الفلاسفة » ويكاد 
يقول: إن العقلّ الإنسانیٌ بعد هذا الابتكار لم يبق بينه وبين الألوهية إلا 
وثبتان أو ثلاث بمثل هذه القوة الجبارة!! 

وإنما ذكرنا هذا الرأيّ لاله يهنا جداً في بیان سخافة هذا الرجل 
وغروره وحماقته ثم هو في رأي المراحيضي ابتكاره الخاصصٌ به» وعمود 
فلسفتهء وأسيرٌ أفكاره » مع آنه عقل لستره على نفسه» ولكنّ الرجل 
ضعيففُ ملكة التوليد» فيشبّه له فيْسَبّه عليهء ويخيّلُ إليه فيخال» ویقول: 
ابتكرث» وتقول الحقيقةٌ : E‏ ويقولٌ: هذا نبوغي» وتقول ألسنة 
النقد: ہل هذا سوء فهمك . 

آما أن للعقاد توليداً في شعره وآرائه مما یقرژه ویطلع عليه أو یمارسه 


۹ 


السقود السادس 

ویشاهده فهذا صحیحء ولو لم يبتله الله بالغرور يفسدٌ عليه تمحیصّه 
وامتحان آرائی لكان يُرجّی أن تنموَ عندہ الملکة؛ ویبلغ مبلغاء ولكن ماذا 

تقول في رجلي لسائه من شومه ولؤمه لا یکو دائما إلا آمام تفکیره؟ 

قال له مرة أديبٌ کبیر - آمام محرر إحدی المجلات الشھیرة'''۔ستحة 
ثلاثة آشهر يا عقاد عند ما تقرأ في كتابي الجدید کلمة الاستاد الإمام الشیخ 
محمد عبده في تقريظي. 

فردٌ المغرور: «الشیخ محمد عبده لا يعرفك» مع أن الشيخ رحمه الله 
توفي قبل أن یکون العقاد معروفاء وقبل أن يكتب مقالةٌ» ولم يكن هذا 
العقاة من ذوي مجلسه » آو ذوي جماعته » أو من خاصته وکتاتث الشيخ 
بخطه في يد الأديب” ۳" ولکنْ لعن اللٴالحقدً ولعن الله الحماقة. 

ثم ماذا نقول في رجلي عفد مراحيضي رأى سعد باشا زغلول نابغة دنياه 
ودهره يقرّظ كتاب «إعجاز القرآن؛ فیقول یصفُ بلاغته وبياته : «كأنّه تنزيلٌ 

من التنزيل» و مر تفريظٌ سعد في کل الصحفِ وهو حي بعد في سنة 
(۱۹۲۷) فجن العقَاد - آمام محر تلك المجلةٍ أيضاً - ویتهم اعت 
اتکاب في وجهه باه ضہد سعی؟ معا کناب سعد باشا في ید 
صاحب «الاعجاز» ۰ ومع أن کتاب «الاعجاز» ها آمر جلالة مولانا 
الملك" بطبعه على نفقته الضا02 که ونش تقريظ سعد فی صدر هله 
الطبعة الملکیةء وأصبحث «كأنه تتزیل من التنزيل» مثلاً سائراً. 


)١(‏ [المقصود بالادیب الكبير الرافعي نفسه» والمخرر هو الدكتور يعقوب 
روک ات ءال ضات تا“ 

() [انظر كتاب الشيخ محمد عبده هذا في ترجمة المؤلف ص (۱۷۸) من 
هذا الكتاب]. 

() [الملك فژاد]۔ 

)٤(‏ [صدرت عن مطبعة المقتطف والمقطم بمصر سنة (١٣۱۳ھ۔‏ ۱۹۲۸م)]. 


٦٣ 


اتود الاد 
اللهم نك تخلق ما نفهمه ومالا نفهمه» وقد يكون العقَاد إنسانةً 
رزقث هذا الطول هروا بھاء ونحن لا ندري. 

ی القاری من هذين المَلَيْن ومتا قدمناه في السَمّود الثالت 
® - ۱۰۳) مِنْ زغم العقاد ‏ ماع المحور أبة يضاً - أنه أذكى من سعد 
باشاء وأبلغ من سعد باشا - أذ 0را کاو انار حون ن 
جهاتهاء تعمل ولکٹھا تفسد؛ وتدورٌ ليقول الناس : ليتها لا تدوژ؛ وهي 
بخاريةٌ من آخر طراز» ولكنّها حمقاء ء كذلك من آخر طراز. 

تلك الحماقةٌ المغرورةٌ أضعفث ملكة التوليدٍ عند المراحيضي » وکلٌ 
التبوغ إنما هو في هذه الملكة واستحکایھاء لہ 
ولن یکرت إلا كما کات ولن يخر إلا الاراء المضحكة من مثل قوله : ! 
الجمال هو الحرية. 


كيف جاء بهذا الرأي؛ أعني كيف كان تولیدہ إتَاه؟ إنه رأي الفیلسوف 
هو الألماني Schopenhouer)‏ ) یسم الدنيا إلى فكرة وإرادة» 
ویقول: إن الدنيا في الفكرة ة هي الدنیا المكنونةٌ قبل أن تظھر في حير 
الأسباب وانقوانین وعلاقات الاشیاء بعضها ببعض. وإنَ الإرادةً هي هذه 
الدنيا التي نكابدٌ آوصایها وقوانيتهاء ولا نذوق السرورٌ فيها إلا لسبپ من 
الأسباب التي تدورٌ عليها آغراضنا وشهواتنا۲. 


ولما كان سرورنا بالجمال سروراً بلا سیب ولا منفعة(۳؟ فهو من قبیلِ 


الفكرة المجردةء وننظژ إليها كما هي في عالمها المنرّه » عن الأسباب 
270 
والعلاقات" '”. 


. هذا التلخيصٌ من نقل العقّاد نفيهء ولم نزذ فيه» ولم نی منه‎ )١( 
أكذلك هو وهل في الدنيا من يُسَوْ من الجمال بلا سبب؟!!‎ )۲( 
= إذا نظرت أنت إليها فكيف یکون لها حینثذ عالّم مره عن الاسیاب‎ )۳( 


کہ 


السفود السادس 

قال : (والسژ في وضوح إحساسات الشباب وجمالھا الكمالي هو كما 

ل شوبنهور: إننا في عهد الصغر نرى فكرة النوع وراء صورة الفردء إذ 
موی رو و و کہ 
به » ولم تظهز لنا أيه دلالة أخرى عليه » فالشّجرةٌ الأولى التي نراها تمثّل 
لنا فكرة الشجر کلەء أي نموذج هذا النوع الجديد الذي لا عھد لنا به قبل 
ذاك» ولا تقتصر على تمثيل شجرة واحدة زائلة كما هو شأنها عند من 
تواردث عليهم مناظرٌ الأشجار الكثيرة» ولهذا نرى فيهاالفكرة الأفلاطونية 
التي هي في الحقیقة جوهرٌ الجمال». 

هذا ضبط العقاد في تلخيصه رآ شویٹھورٍِ وبعضه ينقضنٌ بعضّه إلا 
قرو ل لا الزجل» الذي لا ركاذ يمير بل یذ بأول ما يبدو لهء ويفهة 
أكثرٌ ما يفهمه على التوهُم؛ فإ ما نراه في عهد الصغر حين نری الشجرة 
الأولى التي لا عهد لنا بجنسها ولا بنوعها قبل ذلك > مما يجعل هذه الشجرة 
الواحدةً هى الشجر كلّه - إن هذه حالةٌ لن تكونّ هي ذاتّها الحالۃً القائمةً ك 
بنفس الشاب» فتكون «السر في وضوح إحساسات الشباب وجمالها 
الكمالي». 

ثم ترى المراحيضي يقول لك: (الفرد والنوع) والصواب: الفرد 
والجنس» ؛ لان الشجرة الأولى التي يراها الطفل إن كانت شجرة تفاع مثلا 
فهي لا تمل له نوع شجر التفاح وحدّه بل جِنْسَ الشجر على أنواعه» 
ولسنا بصدد تصحیح رأي شوبنهور» نقد یکون العقادٌ مسخه بسوء فهمه» أو 
تعمد الاقتضاب» كيلا يظهرٌ موضع تولیده أو فساد تولید بِيدَ أنَّ العقاد 
يقول بعد ذلك: «أينَ تق في هذا الرأي وأين نفترق (ما شاء الله أين يتفن 
العقاد وشوبنهور وأينّ يفترقان. .؟!!) وأين يتساوى القول بأنْ الجمال 


والعلاقات وأينّ يوجّدٌ هذا العالم» وكيف تعرفه أنتَ؟!! 


1Y 


السفود السادس 
«فكرة» والقول بأنّ الجمالَ «حریه»؟!! يتساويان حين نذکر «أنَّ الفکرة» فى 
رأي شربنهور لاب کرد متس عالمالاسیاب والضرورات» رت 
لا بدّ أن تکون مطلقةً من أسر الاسیات والضرورات”" , 

ثم أينّ یتعارض هذان الفيلسوفان العظيمان» المراحيضي!! 
وشوبنهور؟ يقول العقاد: «یتعارضان حينَ نذكُر أنَّ الحرية لا تكون بغیر 
إرادة» وأن شوبنهور يخرجٌ الجمال كله من عالم الإرادة المسببة» أي عالم 
الفكرة المجردة . 

وما الذي يرجّحٌ ري فيلسوفنا!! المراحيضي!! بأنَّ الجمال هو الحريةٌ 
على رأي شوینهور بأن الجمال «فکرة»؟ 

يقولٌ العقاد: يرجه أن الجمال یتفاوّث في نفوسناء ويتفاضَلٌ في 
مقأییس أفكارنا » ولو كان المعوّل على إدراك «الفكرة» وحدھا في تقدير 
الجمال لو أن تکونَ الأشياءٌ کلُھا جميلةً على حدٌّ سواء. 

ونوضّح ذلك فنقول: لو كانت الشجرةٌ جميلةً لأنها فكرة فقط » لما كان 
هناك داع لتفضيل فكرة الإنسانٍ على فكرة الشجرة (افهمواياناس) واتضح 
لتا آن نزعم أن الناس أجمل من الأشجار (برافو مراحيضي] . ولکتا تعلم ان 
فكرة الإنسان غير فكرة الشجر (تمام تمام!!!)ء وأ الفكرتين تتفاضلان في 
تقدير الجمال (صحيحء لأن الشجرة تقد جمال الناس كما يقَدّرٌ الاس 
جمالّها! !!) ولا بد أن یکو تفاضلهما بمزية أخرى» فما هي تلك المزية؟» 

قال المراحيضي: «هي الحرية فالانسان ونژ من الشجرة نصيباً من 
الحرية (برافو برافو! ۱!) ولذلك هو أجملٌ منها . 

(یا سلام يا سلام على هذا المنطق في رأي مَنْ هو أجملٌ منها؟ في رأي 


(۱) ففكرةٌ مَنْ تکون هذه الفكرة البعيدة عن عالم الأسباب والضرورات» 
وکیف تسّی فکرة؟ 


1۳ 


السفود السادس 


و أله لا بد من حکم بينهما يحكم أٹھما أجملٌ» والا نما الذي 

یمنع الشجرة أن تحکم لنفسها كما حَكَم الانسان لفسه؟) . 

قال المراحيضي الفیلسوف!: «وکذلك تتفاوت «الفکرات» فلا یغنینا 
القول بأنَ الجمال فکرة؛ عن القول بأنّ الحرية هي المعنی الجمیل فی 
الفكرة؛ أو هي التي تهب الفكرة ما فيها من الجمال»27. ١‏ 

إلى هنا بظهر أن العقاد یر ويصححُ لشوبنهور» ولكنه سقط بعد ذلك 
على رای وأظهرٌ الجملة التي منها سرق فقال “لوقو شوینهور أن 
المادة الصماء لا جمال فيهاء ولا انم لديهاء وآٹھا تقيض الصدرء دتَنْمْل 

على الطبع (قلنا: كالماس والزموّد والذّهبِ مثلا » فهي 9+ 
لا جمالَ فيهاء وتقبض الصدرء وتتقّل على الطبع؛ ومئةٌ آلف جنيه أَنْقَلُ 
على الطبع من جنيه! !). 

قال: «فلم كانت كذلك؟ الأنّها عاريةٌ عن الفكرة؟ کاڈ فما مِنْ شيء 
محسرس إلا له فكرة مكنونةٌ في رأي شوینهور. ولکٹھا تقيض الصدرء 
وتنقّل على الطبعء لأنها تمثلُ الركود والجموک أو تمكلٌ الجر من الارادة 
(والحرمانَ من الحریة). وقد ذكر شوبنهور نفسّه بعض هذه العِلّة وقال: 
إن الحزنٌ الذي تبعّه «المادة غير العضوية» في نفوسنا آتِ من أن هذه المادة 
تطيع قانونَ الجذب طاعة تام من حي تثجه الأشياءٌ » أما النبات فان منظره 
يشرحٌ صدرناء ويسرّنا سروراً كبيراً (کلما ترك وشأنه). 

وسہبٌ ب ذلك أن قانونَ الجذب پ يبدو لنا كالمعطّلٍ في عالم النبات» لأنّه 
يتجه إلى خلاف | لجهة التي يجذبه إليها ذلك القانون. وهنا تخد ظاهرةٌ 
الحيا : لتفسها طبقة جديدة عالية . بين طبقاتِ الموجودات» ننتمي نحن إليهاء 


)١(‏ كل ما نقلنا هو من الصفحات ۷٦(‏ و۷۷ و۷۸) من كتاب «مراجعات» 
للعقاد. 


تی 


السفود السادس 
وتتصل هي بناء ويقومٌ علیها عنصژ وجودناء فترتاخ إليها قلوثنا إلخ1. 
قال العقاد: "وإلى هنا یس إلى نآ شوبنهور سیخلص من هذا 
القول إلى نتيجيه القريبة فیقول: 1 الأشياء نا ہما فيها من معاني 
الخضوع! وتفرخنا ہما فيها من معاني!! الحرية! أو آتها تخزننا كلّما قنَّ 
نصییّها من الإرادة» وتفرخنا کلّما عظم نصیبھا من هذه الصفة ٠‏ ولکن لم 
يدع هذه الصفة . ولکته يدع هذه النتيجة در کو 
منى کل هذا أن لاد استخرج اج قرب رل (ِنْ الجمال هو 
الحریڈ) وأما شَوینھَوّز صاحبٌ البحث والرأي فمغفلٌ جاهلٌ» لاه وضع 
البحت كله ولكله استخرج نتيجة أخری؛ كان الذي وضع او وقسّم 


الکلام ار لی اسم وفعلٍ وحرف فعل ذلك: وهو لا یعرف ما هو الاسمء 


ولا ما هو الفعل ل» ولا ما هو الحرف. 

آفي الأرض معتوة واحدٌ يصدق أن شوبنهور يعمّى عن النتيجة القريبة 
لکلامه هو آم الأعمى هو العقَادُ الذي لم يفهم ما یریڈہ شوبنهور من أول 
کلامه إلى آخره » فان محصّلٌ کلام هذا الفيلسوف”" أنَّ ما ترا بسبب من 


)١(‏ نریڈ من العقاد وأمثاله إذا ترجموا آنْ يقولوا ترجمناء وأنْ يأتوا بالكلام 
المنقول على نصّه ليفهم منه كل قاریء على ما ی له. ولك العقاد 
على اله منرم ین یکونمترجماه فیاجد ما ريد أن يأخدّء ويدغ ما 

يستحسن أن يدع » لامن حكمةٍ أو فائدة» بل على ما تجه إليه خطلہٴ في 
السرقة, والاغارة على الناس» وانتحال آرائهم وأفكارهم. وکل كتبه 
مشحونةٌ بمٹل هذاء فأنت تج فيها كل كاتب أو شاعر أو فيلسوف 
إنجليزي ء ومن كل ما نقل إلى الانجليزية على أنه للعقاد لا لأصحابہ 
فان جاء منه شيء معزرًا لصاحبه جاء خليطآ كما رأيت في كلام 
شوبنهور» تستطيع أن تنقضه وترده بأيسر التمحيص» لأنه على قدر فهم = 


1١5 


السفود السادس 

إرادتِكَ وغرضك وشهوائِك فجماله فيك أنتَ لا فيه» لاله في هذه الحالة 
صورةٌ الاستجابة إلى ما فيك فلو لم یکن معك أنت هذا الغرضء لم يكن 
معه هو ما خيّل لك من الجمال» فهو على الحقيقة باعتبار الفکرة المجوّدة 
لا جمال فيه » وانما نت صبعتّه» وأنت ت أوقعته ذلك الموفع من نفسك» 
فالنتیجة من ذلك أن الأشیاء تخزنتا (أي لا نراها جميلة) كلما ابتعدث من 
عالم الفكرة» واقتربت من عالم الارادة» انا كلّما ابتعدث من 
عالم الارادة واقتربث من عالم الفکرة. 


= العقاد» لا على ما وضعه قائله أو کاتبه. ولیس هذا وحده » پل مع سوء 
فهم العقاد وشموذته على القژاء وسوء قصده من الغرور والوقاحة. 
فالأمر كما تری أشبه برقیع يدعي النبوة والوحي» ویعمل على أنه نبي: 
ويكابر في أنه غير نبي » َكل ما جاء به عالیاً عاليآ لم يجىء بطبيعته 
وطبیعة عمله إلا سافلاً سافلاً . ولاجل هذا فنحنُ لا : مود 
عن شهوبنهور هي نص معاني شوبنهور على آغراضها وسیانها؛ فلا 
نتعرض لهذه الاراء ولانقول في تفسیرها . 
وانما نذمب إلى ما نظنه الاصل في غرض الفیلسوف مجئلاً غيرٌ مفصّلٍ » 
وخاصًا بالجمالٍ وحدّه دون ما تفرع من هذا الاصل : 
والوا ين الفلسفئ الصحيح ریت جا ان تحكم 
على الأشياء في ذواتها وحقائقھاء ولا آن تتبيّنَ ما هي في کنه أنفسها » 
فليسَ فينا إلا نسبة هذه الأشياء إلينا كمادة تلائمٌ مادةً أو تقاربها أو 
تُداخلها أو تضادّها. 
أما فكرةٌ الشيء و في ذا نفسه كما هو في کنهه» وأننا نحرَّنُ ونکتیب 
لمنظر الماد الجامدة إذ لا تقاومٌ الجذب ؛ ونس لمنظر النبات إذ يقاومّه» 
ولا ينقادٌ الا على الخلاف - فهذا تخليط في تخلیط ؛ وعاقبة 2 من 
القرتبيط. . 

(۱) هذه یج مي اني استخرجّھا شُوبتَوَر قبل العقادء اسه 
يراها العفَاءُ خطأء » لأنه لم یفهم ما بنیث عليه كما ریت 


۱۹۹ 


السفود السادس 

وهذا الرأي هو الرأي الصحيحٌ في معنی الجمال» وبه ول اختلد 
لاس في تقدير جال الأشياء لان الجمال في أهواتهم وأذواقهم ومعاني نظرهم. 

وقد رزی الجاجط أن رجلة تزوج اما لم تكن راتا تن ولا فدرم 

ائحة جلیعاءٍِ غلما کان زفافها دلكث جسمها بالموتل) لتزیل هذه | 

الرائحة الخبیعق وبقيث تفعل ذلك في سر من الوَجْلء ثم غفلث یوم 
اطع على شأیها. وأصابَث هذه الرائحةٌ منه هوی وَج به نشاطاً۔ . فنهاها 
أن تغشّه بعل لأنّها لا تمل عند ولا تقع في هواه إلا بهذه الرائحة 
فکانٹ إذا سألئه حاجة ومنعها قالث: والله لأتمزتكنٌ! فیبادر إلى ۳ 
حاجتها خيفة آن تطيّب ريح جسيها. . اللا ا اد 

هذا هو عالم «الإرادة المسيّبّة؟ في رأي شوبنهورء فاي جمالِ في صاحبة 
تلك الڑیح الخبیتق وهل يصطلح النّاسُ في عالم «الفکرة» على جمال تلك 
الریج كما رآها ذلك الذي ابتعدَ عن عالم الفكرة وارتظم في إرادته؟ 

على مثل تلك الطريقة من الغباوة» وسوء الفهم» وقبح الاجتراء 
و سو و تی ہہ شا له لوم نفسه 
وعمی بصيرته آنه هر وحده الذي بُهْدَى إلى أسرار الأشياء » وم قان 
المعاني» فيزدري النّاسَ ویندری؛ علیهم بالطعن والتسفیدء ويقولٌ فيهم 


( هو في کتب اللغة المرتج بالجیم ولكنّ الجاحظٌ کتبه واشتق منه 
بالكاف ؛ وهو بالكاف لا یطاق ما در في کتب الصناعة » مما ید 
لعلاج الصّنانِء فِا هذا ضَدْبٌ من الطيب تعريب (مرده) وذالٌ هو كما 
قالوا (مبیضن المرداسنج)ء والمرداسنج تعریب مَرْتَفْ سَنّكء وهو الحجر 
المحرق» يكون من المعادن المطبوخة بالإحراق إلا الحدیدء والظاهر أن 
العامة في زمن الجاحظ استثقلوا الجیم؛ فأبدلوها كافاء وجاراهم مذا 
الأديبٌ الإمامٌ على منطقهم للحكاية» وتلك عادلہ في أكثر ما يحكي . 
[انظر «المعرب» للجواليقي ص ٠۸٥(‏ -كثمة)ط دار القلم]. 


۷ 


السفود السادس 
ما لو عقل أو أنصف لما قاله إلا في نفسه. 

ولو تأملت ما كشفناه من سرقاته الشعرية لرأيتٌ أن تلكَ هي قاعدته في 
التوليدء فلن ياتي بمعثی واحدٍ أحسنّ من أصلهء أو على المقاربة منهء 
وهذا حسيّك في الدّلالةَ على قيمة الوجّل ء وبیان منزلته . 

وهو لو كفي الوقاحة وحدها لأمكن آن يفلحَ» لان کل رذائله یا 
هذا الاصل ‏ ترجع 2 إليه واحدة واحدة» ولكنه کذا خلق» ولن غير امن" 
وقد مضى » ولن ترجع له وراه أخرى بحارات رار 


 #‏ # فنا 


ولا بأس من هذا الخبر: استفتی المراحيضي مرَةٌ رجل من العراق في 
أمر القديم والجديد » ومناظرة كانت بين فلانٍ وفلای» فطل الا علی 
طريقته » ولك الذي راعنا مما كتب أله قال :إن کاب العرب لم يجيدوا / 
١‏ في المعاني المطوّلة » بل كانوا إذا طرقوا هذه الموضوعات سرا وضعفواء 
واجتنبوا الأساليب الأدبية المنمقةء وأخذوا في أسلوب سھل دارج 
لا يختلفُ عن أسلوب الصحف اليومية عندنا (يعني لا يختلف عن أسلوب 
العقاد؟؟) في شيء كثير . 

قال: «ومَنْ شك في ذلك فليُرني صفحاً واحدة من مصتّفب عربيٌ في 
مب مَبْحَثِ من المباحث الاستقرائية مكتوبة بلقة تضارع لغة الأدباء : في الوسائلٍ 
والمقامات!۱۱ أو بصغ م أن يقال: نها لغ أدبیڈ ذاتُ طريقة محض "و 
كا :اس سا اي یتیس اي ات 
من کتاب فلسفي أو منطقي. فهذا قلّ أن يتيسَّرَ في لغة من اللغاتِء ولكني 
أكلّقُهُمِ أن يجيثوني بصفحة واحدة و بليغة من موضوع غبر 


ا 


الموضوعات الخطابية و التي تكلَّم الجاهليون في مثلها 1 


السفود السادس 

انظروا أيّها الا س! أهذا کلام رجل یکت بعقل آم بوقاحة؟ وهل الم 
هذا المراحیضی على کل ما تبه العرب؟ وان کان ال على کل هم 
فهل قرأها كلّها ء حتی أيقنَ آنها خاليةٌ (من صفحة واحدة) تکون بلیغةً في 
موضوع فلسفي أو منطقي أو علمي؟ 

وهل انتهی إلينا کل ما أله کناب العرب؛ وکل ما ترجموہ ليقرأه 
المراحيضييٌ » ویجزع باه لیس فيه (صفحةٌ واحدة) من ذلك . 

وكيف لعمرك یکت مثل الجاحظ إذاترجم أو كتب في موضوع علمی؟ 
آینزل عن طريقته» وينسى اللغة كلّهاء ليجيءَ ة بكلام بارو غَتٌّ ككلام العتاد 
والصخف اليوميّة؟ 

علی آن أدیبا قابل العقاد بعد هذه المقالة» وقال له: إن للجاحظ رسالةً 
كاملةً تملا نحو متة صفحٍ في مثل هذه الموضوعات وهي من آبلغ 
ما کته وكلّها عاليةٌ الطبقةِ في أسمى ما بلغ إليه الجاحظ بقلمه وعبارته 
وأسلوبه(؟» أتدري أيها القارىء بماذا أجاب الرقیع؟ لم يقل للأديب 
أطلعني عليهاء بل أقو أنه هو لم يطلع عليهاء ثم قال: (قال إيه يا ترى؟) 
قال: إِنْها غیژ مرتبة؟؟ 

هذا وال جوابه بحروفه. . رسالةٌ لم يقرأها ولم يعرفهاء ومع ذلك یقول: 
إنها غير مرتبة . وسبحان الله » ولا إله إلا الب ویخلق ما لاتعلمون!! 

على أن هذا كما يُؤَذُ دليلاً على وقاحة هذا الكاتب » وعتته ومكابرته » 
ون لساله اما یستمڈ من طباعه قبل أن یستیڈ من عقلهء فیسین بما في 

قلبه» أو في نفسه قبل أن يجيء بما في نظره أو في عقله - يۇ أيضاً من 

)١(‏ هي رسالة (الدلائل والاعتبار على الخلق واد يبن فيها حكمة 


الخالتي في أنواع خلقه؛ ویرد على ما أنكره المعطلةٌ من معاني الأشياء 
وأسبايهًا الخ . [قلت: : نسبة هذه الرسالة إلى الجاحظ محل نظر]. 


۱۹۹ 


السفود السادس 
الأدلَِ على جهل العقاد بالبلاغة وأساليبهاء وكيف تكونُ» وکیف تتقا. 


إن رجلاً من بلغاء الناس کعبد الحمید أو ابن المقفع؛ أو سهل بن 
مارون. أو الحاحظ أو من في طبقتهم - لو هو تناول أعسرَ المواضیع 
العلمية لصبقّها بأسلوبه» وانزل الكلام فيها على طريقيه. وأخرج الم 
الإنشائ يٌ حتى من الحجر ومن التراب» ان الأسلوبَ إنما هو صورةٌ مزاجه 
اللغوي» إن لم بجذ له المعاني التي ھا العقاد خاضا بالمواضيع الأدبية 
أو الخطابية وجد له اللفظ» ووجد له المع 


ومتى رفي کات فی ألفاظهء وتسق ألفاظه» فقد استقامث له الطريقةٌ 


الادبیڈ وجاء سلوب في الطبقة العالية من الکتابة وأكثرُ کلام العرب 
بخرج على هذا الوجە: فتراہ بليغاً في أدائەء رصیناً في آلفاظه متيناً في 
عبارته» ولا طائلَ من المعنى وراء ذلك . 

غير أن العقاد وأشباهمه من سُوْقَةِ الکتاب وعوام المتعلمین اما 
يدافعون بمثل ذلك آلقول عن جهلهم وعجزهم وانحطاط أسالیبھم؛ 
كأنهم یقولون: نما ابتلينا بالضعف والغثائة والركاكة من جهة آننا نکب في 
المعانی العلمية والاجتماعية والاستقرائية و(الهبابیة)!! ولو كان العرب 
کتبوا في مثل هذا لكان کم عقاداً شقاد]"©!! 

أنا أفتح الان الورقة الأولى من كتاب الجاحظ. فإذا هو يقول في حکمة 
زُرْقَةِ السّماء : «فکژ في لونِ هذه السّماءء وما فيها من صواب التدبير» فإن 
هذا اللون شڈ الألوانِ موافقةٌ للأبصار» وتقؤية لھاء حتى إن من صفاتِ 
الأطباء لمن أصابه شي؟ اضر ببصره ادمان ال إلى الحّضّرة ما مرب منها 
(۱) شقاد يعني عقاد» على حدٌ قول العرب: شَيْطان لَيِطَان من باب الإتباع » 

وعليه قول العامة حين یڈکرون من لا قيمة له فيقولون: هو عفش فش“ 


۱۷۰ 


السفود السادس 

إلى السّوادٍ. وقد وصفت الحذاق منهم لمن کل بصژه الاطلاع في إجّانة 
خحضراء مملوءة ماء. 

فانظر كيف جعل هذا الأديم آدیم السماء بهذا اللون الأخضر إلى السواد 
ليمسّك الابصار لتق عليه» فلا نكى فيها بطول مباڈ شرتها له فصار هذا 
الذي أدركه ١‏ الناس بعد التفگر والتجارب یوجّدُ مفروغا منه في الحَلْقة. . 

فگر في طلوع الشمس وغرويهاء الإقامة 3 دولتي النهار والليل » ۰ فلولا 
طلوخُھا لبطل أمژ العالم كله . 

فكيف کان الئاس يحون في حوائجھم ومعایشھم ويتصوّفون في 
آمورهم: والدنيا مظلمةٌ عليهم؟!! 

وکیف كانوا یتهنون بل العیش مع فقیهم لله لور ورَؤْحد؟! 

فالأرب في طلوعها ظاه مستغن بظهوره عن الإطناب فيه » ولکن 
تال المنفعة في غرويهّاء > فلولا غروبُها لم یکن للناس هدوء ولا قرار» مع 
عِظم حاجتهم إلى الهدوء لراحة أبدانهم» وجموم جواسهم وانبعاث القوّة 


الهاضمة لهضمهم الطعامء وتنفیڈ الغذاء لین الاعضای كالذي صف کشت 
الط من ذلك. 


ثم كان الحرص سيحملهم على مداومة العملء ومطاولته إلى ما تعظمٌ 
نكايثه في أبدانهم » فان كثيرا من الاس لولا جُشوم هذا الليل بظلمته عليهم 
لما هدما ولا قژواء حر صا على الکسب والجمع. 

ثم كانت الأرض ستحمّى بدوام شروقِ الشمس واتصاله» حتى يحترق 
كل ما علیها من حیران ونباتٍء فصارت بتدبیر الله و تطلّع وقتأء وتغربُث 
وقتآء بمنزلة سراج 3 ٌ لأهلِ البیت مليّآء لیقضُوا حوانجهم ثم یفیك 
عنهم مثل ذلك لُدَووا ویقرواء فصارت الظلمة والنورٌ على تضادھما 
متعاونين متظاهرين؛ على ما فيه صلاح العالّم ورام 


۱۷۱ 


السفود السادس 
ثم فگُز بعد هذا في ارتفاع الشَّمْسِ وانحطاطهًا لاقامة هذه الازمنة 
الأربعة من ال وما في ذلك من المصلحة. 
ففي الشتاء تغورٌ الحرارةٌ في الشَّجَرٍ والتّبات فد فيه موا الما 
ویستکیف الهوا فینشاً منه المّحابُ والمطژء وتا ایدان الحیوانِء 
وتقری الافعال الطبيعيةٌ . 


وفي الْرَبِيع ت تتحوّكٌ الطبائع» وتظھژ الما المتولّدةٌ في الشتاءء فيطل 
النبات وينورٌ الشجت ای 


وفي سو واه فتنضج الثمارء وتتحلّل وان الأبدانِء 
ویجفٌ وَجْدُ الأرض» فيتهيأ للبناء ۳ 


وفي الخريف يصمُو الھواۂ: فترتفمٌ الامراضن وتصحٌ الأبدانُ» ویمتڈ 
اللیل» فبْمْكنٌ فيه بعضن الأعمال الطويلة إلى مصالح أخرى لو نمض ذكزها 
طال الكلامٌ فيها. . 

والكتاث کل على هذا النسق» وبمثل هذه العبارة» وهذا الأسلوب» 
وقد يعلو فيه حتى يفوت أسلوب الرسائل» وانما يمكّنّه من ذلك مزاجه 
اللغوئ» وحن هذه اللغة في نفیه » وإحاطيه بمفرداتها في كل باب و كل معت » 
فما یعجزۂ قبیل من الكلام» ولاف من القول في منطق أو فلسفةٍ أو اجتماع » 
وما داخلها نوعاً من المداخلة» أو أشيهها وجا من الا 


وإنماالجاهلٌ الغبييٌ الركيك الذي يَحْسَبُ اللغة لختين في القلم البليغ هو 
العقاد المزاحيضي » لأنّه لا یحسنْ شيئاً من کل ذلكء ولم يطلع » ولم يقرأ 
لمن آحسنوه» ثم يأبى على ذلك أن یق في حيّره وحيّر أمثاله ٠‏ فیتطاول بعنق 
الزّرافةِ! | ويذهبٌ يَرْعُمُ ويَخْلْقُ من أكاذييه وعراعمه: ولا يَحْجَلُ أن یقول: 
(هات صفحةً واحدة)!! 


۷۲ 


السقود السادس 
نانشدتکم الله أيّها القرای إذا لم یک هذا هو الجھّلُ المركّبُ فما مُوَ 
الجهْلٌ المرکب؟ 
ونعود الان إلى توليد العقاده وسوء ملکته في ذلك» وكيف بصنّع قبح 
الصنح جن ررقت ؛ وإذا فسد تولیده 
ونزل في معانیه» فما بقي و في الرجل الا اللصنٌ وهذا ما نقول به ونقژه 
ولا نظ أحداً ممن یرم «العَفُرد» یکاپڑ فيه» فلقد غسلنا وجه هذه 


العجوز. . وانتزعنا طقم الأسنان من فمهاء وقلنا لوجهها: انطق الان يا. . 


قال صاحبٌ (مرحاضه) أو المراحيضي في صفحة )١57(‏ من «دیوانه» 
أو مزبلته! ! یتغلُ : 
توس موقي لاک سے لحي امد شرت 
رفو في القفر رِيَاضٌ من وی لامن تبات 
تم وا یال تبوبئضٌالهَنَاتِ 
تَمحضی لفب ند سن فرط الحتسات 
هذا من أحسن شعر المراحيضي. ولکن لا تنخدعء وفتّش» وانظز 
كيف جاء بأسخف توليدٍ في البيت الذي هو أَحسُھاء أي في البیت الأخير. 
کت (صِفْهُ في کل کساع) حتى في کساء شحاذ قذر؟ حتی في کفن 
کت تر ےت 
دي وھ ا و ۱ 
(صفه في كل الجهات) حتى في القبرء أيا حبیبّ المراحیضي» الكرباج 
الكرباج ! ! 
والبيت الثاني [مسروق] من قول القائل : 
شه جورم خا “في او اتن قفارت 


۱۷۳ 


السفود السادس 


وقلبَ ابن المهدي هذا المعنىء + فجاء به طریفء اذ جعل ل الحبيبة تُغني 


عن الروضة كلها فقال : 
: خلئهًا في المُمَصْتّراتِ القواني 7 ورد مس شَقَاقِقٍ التْعْمَانِ 
مت 


آنت تفاتيي, كلتك وت ح راتان في غضن بان 
وَإذَا نت لي» وفيك الذي أله عوى» فما حاجتي إلى البستان؟ 

وأثقل شعرِ على النفس جَغْلُ المراحيضيٌ حبیبه (في القفر) رياضاً من 
(هوی لا من نبات)! أهذا مما يجعلٌ للحبيب قيمة فى القفر» ولو قيمة بصقة 
ماء؟ ولو قيمة عود نباتٍ یابسٍ؟ 0 ۶۹۹۶ ھ 


من رَوْضَةِ هوی في خیالِ معتوه. . الکرباج یا حبيب المراحیضی!! 


وتشبية الحبیب بالروضة کئیڑ ولکن لم یقل أحدٌ: (روضةً هوق في 
قفر) غیر هذا البارد الفاسد الخیال . 

ویقول : (تَمٌ واشر! فیالیت بو بض الهَنَاتِ) . الکرباج الکریاج! ! هل في 
الدنيا حبيبٌ یقیل من محبّه أن یقولَ له: یا ليت بل بعض العیوب؟ وفْسّرَ 
الهتات بالعیوب الطفيفة» فما هی العیوب الطفيفةٌ التی یتمتاها هذا الأحمقٌ 
في حبیبه وخلقه وجماله؟ ولکنْ لعن الله التولید اللئيی واللصوصية 
الوَقحة . فانظر كيف صنع الشَاعِژ حينٌ قال : 
ماکان حوج ذا الجمالٌ إلى یسب بوتنو بسن العیسن 

فهذا هو الشعژ؛ لا ما ریت من صنیع المراحيضيء لأنَ الشاعر يخافٌ 
على كمال حبييه من إصابة العين > ولكنّه لا یتمتی أن يبتليه ال بعيب» نان 
هذا التمني لا یکول من قلب محث» لا يجي؛ الا ین كبر خی » بل 
یقول : (ما کان آحوجه) (وکان) هنا في منت منتهی الق والظّوّف كما ترى» 
وهی تکاذ تذوت حناناً وعاطفة . 


( القواني : أي الحمر. 
۱۷ 


السفود السادس 
ويقرل المراحيضيٌ: 0 حتّی أتعبَ العِينَ بفوط الحسنات) قل 


لحبييك: أتعبتَ عيني» تَقُلْتَ على عيني» عيني (بتوجعني من فزط 
حُشیك!!) الكرباج الكرباج يا حبيبٌ المراحيضي! إن لم تكن أنت ایضاً 
مفثاد رقیعا غلیظ الس 

إن كلّ ما آتعب العينَ ترى العينُ راحتّها في إغفاله »وما یکون مثلُ هذا 
فی وصف الجمال المعشوق» ولم یله إلا العقاڈ وحده في بلادة وغباوة 
وجفاء پربري همجي . 

ولا من استطاع بییت واحدِ لشاعر سلیم الذوق گر فيه تعب عي من 
نیو مت سی سب بت 


E‏ الس لہ سک غب عَنْكَ السّمْعُ والبصَرٌ 
هکذا مکذا. 


ہی دھم یہی وچ و یہ 
جا ورس فى یا سی جو کان 


لي وت 
لیے شري لد لیا 720ھ 
هي شَيْء لا تسام لین مله أ لماكل سَاءَة تمیید 
هذا والله هو المرقص المُطربُ» ولو قاله أکیژ شاعر في أكبر أمة لزاد في 
وانظز مع كل ما ریت كيف عبر الشاعژ العربي الذي لم یدزسن» ولم 
يتعلّم ولم یجمع کل دیوان شعر » وکل کتاب أدب في الانجليزيت ولم 
یکن جبّارٌ ذهنٍ!! كيف عبر عن حيرت في تَمَامٍ خسن حبیبته» وفزط جمالها 


۷ 


السفود السادس 
في رأي نفسه» وكيفت أبان عن المعنی الفلسفيٌ الدقیقء الذي انتهث ژلیه 


الفلسفةٌ الحديثةٌ في وَهُمٍ الجمال» واه في الناظر لا في المنظور» وَڈلک- 


یں بو[ 


کو سای فلت آم الین مَزهو إليها حییها 
بديع بديع؛ حلو حلو شحو كالحبيبة» وَإِنْ کان مولّداً من قول امریء 
القیس : 
أهابكِ إِجْلالاً رسابك قُذْرَةٌ ‏ علي ولکن مل؛ عَین ییا 
ولكنْ لیس هذا كله من غرضناء بل غرضنا أن نيينَ كيف تهراً للعقاد 
المعنى (أتعب العين) وكيفف ولد لا ذلك دليلٌ قاطع على أ شوه من 
ديوانٍ الشّعْرٍ كالمرحاض من القضْر!!! وان لیس هناك ولا يقال له إلا 
ما قال الأولٌ: 
قَدع عَنْكَ الكتابة لَمَتْ منیا ولو لطْخت تَوْبَكَ بالمستاه 
وكذلك یقال له: لت من الشعراوء ولو أحدث في آفخر آئوابكگ عزو 
لتقول فيه: (مرحاضه أفخژ أثوابنا). . ٦‏ 
لابن الرومي في هذا المعنى بیتانؤء لا بد ولا ہد أن يكوت المراحیضیٔ 
سق من أحیھما : الأول وه في وَصْفِ المھرجان: 
مجان ام صورته کیت شاءث مُصَوَراث"'' الامانی 
يُمكنٌ العينَ لحظةً» ثم ینمی طوفه ان إِدَاتے ان 
ومعناه أن هذا المهرجان من كثرة أضوائه وزینته لا تستطیح این ۳ 
تب یگ فق ای ی ھ0 
لعينّ فتخضٌ . . فإن كان العقاد سرق من هذاء فقد قهم أنَّ العينَتَنْمَبُء وال 
اله وجعل حسَْهٌ هو الذي بمب العينَ خفيت 


)١(‏ في الديوان (مخيرات) وهو خطأ. 


۷ 


السفود السادس 
السرققڈ وصار المعنی عقاديا شقادیاء فحبیب العقاد هنا خمسون (لمبة) من 
مصابیح علاء الدین (۸۱1۵0:06) التي تضاء بضغط الغاز» وم مصباح 
كهربائي قوةٌ مئة شمعة. 
اج وے ریا ٠ہ‏ لو كان 
NS‏ 
لاشية إلا نیے آشتشه ‏ تنایخ ینب تتصل 
وهو تکراز لقوله : وفيك أحسن مات تسمو النفوس له (البیت)(. 
رار ی وہ نر و هر لام مار 


وفسادِ تر لاو فقد تصوّر هكذا: إذا كان لا شيء إلا وفیه أحسلہ وإذا 


کانٹ العين تتفل منه إليەء والیه منه» فهذا لا نتهي» ولا یمک أن ینتھیَ 
إلا إذا تعبت العينٌ» والانتقال الذي لا با من هنا إلى هناك ومن هناك 
إلى هنا انتقالٌ منوب فیخرج من القضیتین أنَّ نمام م الحُسْن یب العين» 
فيكونٌ نَم هذا الكلام هكذا: (ت تم حتى أتعب العین) . 

وهكذا یکونُ شعو اللصوص الأغبياءء وبمثل هذا الهراء ينخيغ 
المختّلون ویسئون مثل هذا المراحيضي جبّاز ذهنِ . . ویغژونه بنفسه 
فيظرٌ ویظنونَ أن الأدباء یعبؤونَ بهء ويم له لظ فیحسیهم یخشونّہ؛ ثم 
ينمي له وهمّه ولومّف فإذا هر یشور بهم ويتنقّصُهم ویلقاهم بعامية أصله» 
وسفاهة دم اه لأهون عليهم من سَحْقٍ نملةٍ لو عرکوث وأقذرٌ من شق 
ذبابةٍ لو ترکوه . . 


0 


.])۱۷۰( [ص‎ )١( 


۷۷ 


دعوة الأستاذ الامام 


حکم الاسلام الشیخ محمد عبده رحمه الله 
اولف « وی القلم اق أول عهده بالأدت | 


وا دب لھا عل عطزانزی مار ت کاو سار 
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ذبابة!! ولكن مو طراز زنلن.. 


إي والله» لو أن ذبابة من الذباب سَخط الله عليها فابتلاهابمتل ما بت 
به العقاد الشاعر الفيلسوف!! المراحيضي!! من الغرور» 0 
الخرورء ووقاحة الغرورء لذهبث في قومها تزعم م أنها من طراز زیلن» وأنّها 
في ) قَذْرِهِ وقوتہء ولا أقلّ مِنْ أن يکود زئلن هذا عگھا أو اب عمّهاء والا 


فهو ذبایڈ من ذباب ما وراء الطبيعة» جاءت إلى هذه الدنيا خاصة لتری 
فیها هي ذبابة الطبيعة» فکلاهما) عظيي وکلاهما جیار قوة وذهن . 


قالوا: وتَغِیْبُ الذبابةٌ المأفونة سحابة من ٹھاں ویراھا الذبابُ قابعةً 
مختبتةً في رَوْثٍ دا ۰ ثم تقذ بنفسها في الجر عالیڈ ثم تکیڑ ثم 
تنقضٌ» ثم تدوژه ثم یط ثم تقر على الارض. 

فيقأنَ لھا : أينَ کنت ۔ لا کنت - ويحك؟ 


قالوا: فتجيبهن: نها كانت مع الینطاو زین وکانا معأ في رحلة 
حول الاأرض .. . وکاد زیْلنْ المسکینْ یتحطم في العاصفةء لولا آنها 
ضربث حول بجناحيها ضربات» دفعث له الھواۃ دقع ا ہے سس 
فبضریة ترفقه من حَيْثُ ینکش وبضربة تُمْسِكُه من ی یمیل» وبضربة 
تخلن تحته طبقةٌ زاخر و في الجرٌ. وهكذا لدماً ولكماً ولطماً في صدر 


() التذکیژ على اعتبارِ أن الذبابة یل لها أنها [من طراز] زين . 


۸۱ 


السفود السابع 

العاصفة وعلی وجهها وقفاهاء إلى أنْ ول ارب وترکٹ زبلن» فنجاء 
وما كاد ينجو. . 

قالوا: وتضحكٌ الذبابٌ» ویقلنَ لها: أیٹھا المأفونة! لو قلت: إنكَ 
عصفورةٌ من عصافير الفردوس کانث في أو یه ودافعت أمام عرش الہ 
عن آدم وحوای فطردَتْ معهما إلى هذه الارض: لكان ذلك آشبه عزنا 
بالصدق من دعواك أنك من طراز زبلنء واف لمر إن الخ 
معه حول الأرضء وتناهيك في السمرٌ إلى الدفاع عنه في أجواز الفضاء 
وتألهك آخيراً فى ضربك العاصفة وهزيمتها بجناحيك» على أن هذا كله 
مك وأنتٍ بأعیننا مختبئة في هذه الروثة من هذه البهيمة فى هذه المزبلة 
ساعهً وخمساً وأربعينَ دقيقة . . . أخزاك الله! آفی روث دایة زبلن وسماء 
' وعاصفةٌ وطوافٌ حول الأرض؟ 

هذا وحقكٌ أيها القارىءٌ هو مت العقادء لو أفصحت الحقيقة حقیقةً عن نوع 
غرور سراف رسای مت انس وهای اتی فلقد كاد 
يقول للمغفلین وللمخدوعين فیه: ابحثوا فی عَن الال بل ما أراه الا 
ادعاها في هذيانه الذي قال فيه : 
والشعر مر نْ تقس الرخمنِ ن مت والشَّاعِرُ القَذ بَيْنَ النّاسٍ رَحْمٰنْ! 

وقد موث الإشارة إلى هذا البيت وسخافة القصيدة التى هو منها 
ص .)۷٤(‏ 

آما نحن فبحثْنًا فيه» فلم نو إلا لصا وعرفتاه» فلم نعرف إلا لثيماء 

يا سلام . لماذا أنتِ سوداء أيّتها الخنفساء؟ 

قالت: لأني الشخصية اللامعةٌ في الكون. يا سلام! 

لماذا آنت مغرورٌ أيها العقاد المراحيضي؟ 


۱۸۲ 


السفود السابع 

قال: لاني أذكى من سعد باشاء وأبلغ من سعد باشا!! 

هذا يا سيدي وسيّد کل أديب على وجه الارض كلام ختفساتي؛ فقل 
شیئاً آخر . قل لنا مثلاً: إن الحقیقةً المضحكة الساخبرةً القائمة في نفيك 
والتي هي مبعث شعورك. والتي خلمته آنت علی نفسك بأوهامها 
وزخارفها وتلاوئنها - هي بعينها تلك الحقيقةٌ القديمة التي لیسَها م من قبلك 


لعجل پیسغیر أنه ظلم بهاء وحبس فيهاء وجاءته من الناس» وتراها أنتّ 
حرية فكرء وجاءتك من نفسلگ» والا فأفهمني یاهذا بغير اع 
الخنفسائي! ما الفرق بین عجل یقال: إنه ہین الناس إلهء أو صورةٌ إلى 
وبينَ رجلٍ مثلك يقول عن نفیه بنفيه نفیه : إنه بی لاس رحمن؟ 

نعم لك ملَلْتَ فصولا لافصلاً واحداً -في رواية الغرور والدعَری 
(ولعبتها) - كما یقول طه حسين ‏ ولبست للّاس ثیاب الروايق ولكتّى رآیثك بعد 
مساق في الحباة وراء امعاني المكذوبة التي هه تذعيها رلا تاره نرق 
هل رآیت أثقل على التقس ممّنْ کان مر على المسرح» آمام م رو و 
قروش وعشرة فروش: فکان هارون الرشید!! وکان له زبيدة وجعفر ومسرور!! 
وکانت الرواية» ثم يم یوماً على قسم الوسكي فیوبی للعسكريٌ الواقف على 
الباب ویقول له: يا مسرور! اذهب ويحك الان فاكبمن دارٌ فلان (آرجو من 

فضلك أن یکون غيري) وائتتي برأسه! وفل لزبيدة وقل عفر !۰۲۳ . . : نت 
وائ يا عقاد في دعواكً وغرور ۹ أثقل رابرد من هذا ثلاث مرات والذي 
یقول لك غيرٌ هذا فهو إنما یراك إن کان ذا رأي" وكانَ لرأيه رَد 


¥ حا ا 


رأى القراء في السفود السادس ص )١51(‏ خبط العقاد في نقل كلام 


)١(‏ [زبيدة زوج الرشید؛ ومسرور مولاه» وجعفر هو ابن یحبی البرمكي]. 
(؟) [كما صنع الدكتور طه حسین حين بايع العقاد بإمارة الشعر » انظر 
ص (۲۲۲) من هذا الکتاب]. 


۱۸۳ 


السفود السابع 

شڑیٹھوں واستخراجه النتيجة منه على رَعْمٍ أنف هذا الفيلسوف الكبير» 
وادعائه أن ذلك رأي ابتكرةٌ» وفاق''' به العقول وأصحابها . 

ولكن بقي أن أعرف جوابَ هذا السؤال: هل في الشرق كلّه رجلٌ يفهم 
ويرئ نفسّه في حاجة إلى رأي عباس محمود العقاد!!! في الردٌ على فلاسفة 
أوربة وجبابرة الذهن فيها؟ 

وهل يكون الرد للشرقيين» وَيُدْشَرُْ في الشرق؛ آم للغربیین وش في 
أوربة؟ 

وكم مقالةٍ في مثل ذلك كتبها العقادٌ في صحف إنجلترة وألمانية وفرنسة 
یرد على فلاسفتها وکتابها؟ وماذا كان تأثيرها؟ 

وماذاقالت تلك الأممٌ عن جبّارِ الذهن المصري؟ وهل عيّرتنا نحن به أم 
عيّرت به كتّابها وفلاسفتها؟ 

هذا كله سؤالٌ واحةيُضِي بعضه إلى بعض » لاله إن وقح شي يمن ذلك 
وقع الكل فأجيبونا يها القرّاء! ! 

الہ إن لم يثبث ذلك كله انتفى ذلك کل و صبحنا من العقاد وغروره 
ودعواه في هواء وفضاء؛ فلم يبق إلا أن العقاد وأشبامّه هم المحتاجون إلى 
الرد في هذا الشرق المسكين على شوبنهور ونیتشه وغيرهما تدجيلة 
اس ولیجدوا ما بعلقون عاط حبن بجدون ما هم مضطروث ای فان 
البلية والبلية كلها آتيةٌ من عقول مضطرٌ رو للعمل العقلي» إذ کان وسيلة العیش 
لأصحابھاء الذين یحترفون الكتاباً في صحفب تسمّى صحفاً على المجاز؛ 
| آي باعتبار الطیع بع والورق ۸ وکانت عقولهم ضعيفاً رخو إِذ نشأث على 
طبيعة كطبيعة التسلق النباتي» فلم تبلغ درجة الاحکام والفضل ٠‏ ثم 
)١(‏ [في الأصل: فات]. 


۸۰ 


ال سفود السابع 
لا يعملون بها - وهي عندهم وسائل عيش دنق كعربة الحوذيٌ مثلاً - إلا 


عمل العبقریین بوسائلهم العقلية العالية . فمن ؟ ایکون مهم إلا الإغارة 
على آثار العقول الناضجة الصحيحة بلا نقَدٍ ولا تمحيص» ٠‏ ولا بد حینتلٍ من 


| التشويه والمسخ؛ ليعملوا عملاً من ند آنفسهم یعاس من ناحيعينء | 


ناحية ضعفهم ! وناحية اضطرارهم . 


وبذلك ينحدرون إلى اضطرار شر من الأول» فيرتطمون فيه» وهو 
القطمٌ والجزمٌ هنا عندنا فيما هو(" فرضضٌ أو تجربةٌ هناك عند أهله ثم لا 
على هذا الأساس الواهي بناءً يبت أن صاحبه جبّارٌ ذهن!!! فقد لا يكونُ 
الفكر المنقول أو المسروق شيئاً يذكر» وقد یکو شیتاً قليادٌ» ولكنْ بعملية 
جبار ذَهْنٍ. . یصبحٌ عندناء وأقلٌ ما يوصّفُ به: أنه دلیل على أنَّ الکانب 


و 


جبّاژ ذهن عبقريٌ . 

هي عمليةٌ الخلق الجدید بالتشویه والمسخ والتعمية» ومُدَاخَلة الأقوال 
والأفكار بعضها في بعض الخ الخ» والعقاد أكبرٌُ اختصاصيٌ في هذه 
العملية» لاہ لا حياء فيه ولا ذمة! فهو بذلك كاب عربیٔ عظیم ولکته في 
الوقت نفسه أرّضة كتب إنجليزية» ولو عشر به شاعر أو کاتت آتجليزي» 
لذهب واڈ شترى لکتبه (نفتالين) یطرد به هذا العثّ المسمّى العقاد. ۲۰ الذي 
یداب في أكل كتبه وثماره العقلية . 


والآن وقد ظهرث وجوه العقاد من نواحيه المختلفةء وعليها صفعاتُ 
البراهين» وراه القرّاءٌ كما يقال في لغة الملاكمة «يقيس الأرضَ 


( [في الأصل (وهو)]. 


1A0 


السفود السابع 
بطوله»". . فلنودّغ ديواته بنظراتِ سریعة نقله فيها كيفما اتفق » فهذه هي 
عادشّا في تقده» إذ لا باجنا شك أنَّ في كل صفحة من دیوانه سرقاتِ 
وغلطاتِ وحماقات» ولم نعرضن ولا ٹریڈڈ أن نعرض ن الی فساد معانیه . 
فنقول : هذا ضعيفتٌ» وهذا ركيك» ولو قال : كذا لكان أحسن الخ الخ . 
فإ کل هذا لا يَعْضٌ من العقاد عند العقاد. وإِنْ نزل به في تقدير القرّاءِ 
والأدباء . 


لأنَّ الوجل كما تعلم فاسد الذوق» ومن أقوى طباعه المکایرت ومن 
أوكد أسبابه عدم المبالاة. فإذا قلت له: هذا عندي ضعیف. قال: لکته 
عندي قوي . وان قلت: هو فاسدٌ فيما أرى» قال: وهو فيما أرى صحیح. 


وهكذا لا تفت عليه باب إلا حرج من باب يقابله» ولكتّك حين تقول: 
سرقت ومسخت وغلطت وأخطأت. تراه قد ابتلع لسن واستخدّی 
بات إذ ما عسى أن یقول. ولا محلٌ هنا لذوق يُحْتَلَففُ فیه, م 
أو جديدٍ يَهْرْبُ بأحدهما من أحدهماء فلا یکون الا أن نومه كتافاً 
بالحقیقة را سن الا زمرو لاا و إلا إلى ر 


فحکم. 


انتقدنا في السفود السادس (ص ۱۷۲ ۔ ۱۷۷) أبياتاً من قصيدة العقاد «يا 
ندیم الصبوات» صفحة(54١)‏ وقد راسلّنا أحدٌ الأدباء پخبڑنا أن الأربعة 


الأبیاتِ الأولى من هذه القصيدة مسروقةٌ من کتاب «آلف ليلة»!! ونح نآ 


نقرأ هذا الكتاب إلا في الصّبّاء ولا نذكرٌ إلا أن کل ما فيه من الشعر مبتذل 


(۱) يكثون بها عن سقوط المصروع إلى الأرضي؛ وتمرغه عليها بضربة 


قاضية . 


2 


۸۱٦ 


السفود السابع 
عام؛ فإنْ صم أنَّ العقاءَ سرق منهء فیا آلف فضيحة يا عقاد» وأدرك 
شهرزاد الصباح. . 

E EO 
جمیل. وهو أن الحبيبَ الذي أوتي الجمال في وجهه لايتأنّى له ا‎ 
25 لا پنبغي لی أن ینتحل الوقان ویتظاهر بالغضب والتعبیس‎ 


7 


فیقول: 


مه 


وَاخْدَعْ جيك اب نإيی اتا لأف اجك تر 
هَيْهَاتَ ثُوْلِیْكَ الطبيعةٌ مسحة مما تروم ین الوقار المفتري 
آنتم مباسمّها و نجي لاس ضاحكة كأ لم تَكُدْرِ 
ما للطبيعة حِيْنَ بَضعَكُ تَفْرْمَا ضحكٌ سوى الوَجُ الصّبُوْح المزهر 

والقصید؛ كلها مبنيةٌ على هذه المعاني» كأنّها ثرثرةٌ طويلةً حول كلمة أو 
كلمتين» ومع أن هذه المعاني كثيرةٌ في الشعر الأدردبي» فك تجدڈھا 
بخاصتر في کتابات أناتول فرانس» حتّی لیمکن أن تَعَذٌ مذھباً من مذاهبه. 
فعنله أن المرأۃً ة الجميلة تناقض طبیعتها إذا لم تكن للجمیع تحفةٌ من تحف 
لقن وما أدراكٌ ما ان عند هذا النابغة الحيواني. 

3 هذا فان صل المعنی في شعر ابن الوم وقد تفن العقاد هذه 
المؤۃٌ في السرقة » وکان لصا کلص المَحَافظ ء واصاب محفظةً فيها خي ید۱ 

یقول ابن الرومي في ممدوحه يستعطفه» ویستمیل وجه رضاه: 
وجك أضحى کل شَئو مورا وَآبرز وَجُھا ضاحکاً غَيْرَ غاضب 
قلا له في المفاضب ظالما فلم توت گیا بل للمقاضب 

هذا هو كلام العقاد بعينه؛ نقله إلى الغزل» وتصدّف في ومع ذلك جاء 
مضطرباً نازلاً عن الأصلٍ المسروق منه . 

يقول العقاد لحبیبہ: (وَاحْدَغ جليسك بالقطوب فانني آنا إلخ) فمن 


۷ 


السفود السابع 
3 7 و 
جليس الحبيب غيرٌ محبّه؟ کانها موسن لها کل ساعة جلیں۔ هلا قال: 
«واخع سراي بدا القطوب»! ! 
ویقول في البیت الثاني : (الوقار المفتري) بصيغة اسم الفاعلء 
والمفتري الوقار هو الحبیبء لا الوقار يفتري نفسّه» فیجب أن تکونٌ 
الكلمةٌ بصيغة اسم المقعول مفتوحة الرّاء» وبذلك تسقط القافية . 


ہہ ہجوت إلخ) مع أله من قول ابن الرومي ولکنه 


کی هس وم 


ES‏ لوقي كأنّك في فم اليا تسام 

وفي البيت جعل الطبيعة تضحكٌ في الحبيب» ۰ فهو إذن تخرها. ولكنّه 
في البيت الذي يليه جعل الحبيت ضحكاً فی ثغر الطبيعة» > فنقض على 
تفسه وکل هذا دسم منه دای الرومي شا رات 

وقال المراحيضي في صفحة (۲۱۳) : 
کا لیت لي ألف نب سو تا E‏ 
ولیست سي ا و تراك من كل صسوّب!! 

يا لطیف يا لطیف. يدعو الرجل على نفسه بالمسخ والتشویه ول 
يجعله الله (من فوق لتحت) رقعاً من العیون؛ قادا أصيب مه بالرمد جاور 
بعربة سباخ محملة من (الششم) أو بعربة رش مملوءة من محلول آلبوریاتت 
وبحمار محمل قطنآء فإنه لا يفي آلف عین آقل من لك. ولم هذا کله؟ 
ليسرق العقاد بيتاً من الشعرء > فيجعله بيتين» ويسقط هذه السقطة ور 
الأدباء من غباوته . 

ومعنى البیت الأول: آن لهذا المخّتِ الذي یح العقادُ ألف عاشتي 
فإذا کان لا بد له من آلف عاشي ولا يقنع إلا بألب؛ فالعقادُ یتمگی أن يكو 
له ألك قلب » لیقومٌ وحده مقامٌ آولئك الألف. 

وانظر ی سخف مذا! 


AA 


السفود السابع 
ثم یرید أن یکون له أيضاً ألفُ عين» لینظزہ من ألفٍ جهةٍ» فإذا صَحٌ أنّ 
الحبيب المخنث یجڈ له لت قلب بُحبه» فهل يصح في العقلِ أن الجهات 
ألفٹ؟ أم يظرنٌ العقاد أن تخرج عیثه» وتجري وراء الحبيب» فإذا كان الحبیبُ 
في حلوان ثم رجع إلى القاهرة؛ ثم كان في عماد الدین» وہ 
خرجث یو صاحب (مرحاضه) تجري؛ وأرسلتٌ ! ليه النظر بطريقة 
لاسلكية › 0 9 ۶" 
وال لو قال العقادُ كل بدیع مبتکرہ ثم قال هذا السخت لسقطء فكيفت 
وهو من ساق يسرق من أبي علي الحاتمي قولّه المشهورٌ: 
لي یب لو قیل لي : ما تمتّى | ما تَعَدَيئُه ولو بالشون 
آَشتهي أن أحلٌّ في قُلٌ فلب فَأَرَاهُ بذغظ كل العْيِونٍ 
قابلوا أيهاالقرَاءُ» واحكموا ء إنكم لن تحكمُوا على صاحب (مرحاضه) 
إلا بالجلد ثمانينَ جلدة على الأقل . 


ويقول المراحيضي في صفحة :)۲٥٢(‏ 
كيف لبي أن لايُحجَكَ يا 7 جح بوئثیه خافل 


لا أنا آعمی فَأَسْتَرِيِعَ» ولا من المشن والصّبًا عاطلٌ 

بأيّ معنی عليك لا تعلق الى جين وت المبراً الكامل 
مرة یتمتی أن یکون له الف عين» ومڑۃ٤یت‏ یتمتی أن یکول آعمی فستریح» 

ولا نعلّقُ على هذه الأبيات بشيء. فاننا لا نظن أن في آهل اوق من 

الشعراء وأهل الخب من المتادبین مَنْ يقول لحبيبه: «لا آنا أعمى 

ولا وجهّك قببحٌ» فكيف لا أحيّك؟؟. فالعقاد هو الذي جاء بهذا المعنی. 
أما الشعراء فیقولون كما قال صاحبُھم : 


1۸۹ 


السفود السابع 
صفحة :)١65(‏ 
وج کہ ا 
و رعرع یمیس 
وفي هذه الصفحة [یقول]: 
ق بخ بعتي أن تَنْظَرًا ولک“ / مت 8 أن تقد اه 
عَيْنِي لمينك حن ظز مَقََلُ ‏ لكنّ عيتكَ سهم حتف مُرِسَلُ 
و العَجَائب أن معنٌی واحداً هو منك سَهُمٌ وهو متي مَقْتَلُ 
والمقاد یکیژ في شعره من معنی واحد یره في کل مكانٍ برقع 
جديدة» وهو أن الحُسنٌ يدعو إلى الحبء بل إلى الخطیئت ان ما يدعو 
الائ من ال هو الذي ینهی المعشوق عن العاشق» وکل هذا من 
قول المعري : 
ما بال داعي غرامي حينّ يأمژني بان اکابد و الوَجُْد يَنْهَاكا 
وقول ابن الفارض : 
وإلى عثقك الجمالٌ دَمَاهُ فولی عَجْر ثری من دَعَاكا 
وقول ابن الررمي : 
لها نار بالشخر في القَلْبٍ ناف ووَجْهٌ عَلَیٰ كسب الحَطِيْئَاتِ باعث 
وقد مژزت ن الإشارة إلى بعض هذا المعنى ذ في السفود الأول ص (58) 
فلندّغ کل ما جاء فيه من شعر العقاد . 
وفي الصفحة عینها (۱۵۲) يقول المراحيضي : 


۱۹۰ 


السفود السایع 
وخ انت في صحرایا لا ن ترا یج الصَّدَى سَلْسَلا 
حر بس ہے تر 0000 
ويقول بعده: 
فان اريك شما الما ءَجنت وَأَعْجَب أَنْ تَجْهَلا 
والمعنى أنَّ جمال هذا الحبيب كنهر في الصخراء» يهيج ظماً مَنْ يراه 
فان َنَت منه فا الظامئينَ عَجِبَ من دنرّهاء والأعجبُ أن یجھلء + جيل 
ماذا! نها کلم من الحشوء وكان لھا أن تمنع لا أن تجهّل . 
ثم الصَحراء إذا کان فيها نه لم تب صحرای فإِنْ كان يريد السَرابت 
الخاوع فهذا يهيج الص٘دیء ولکنْ لا يمك ہے تا لأنه تخييلٌ» 
فالمعنی فاس من الناحيتين كما ترى» والصواب قول ابن الرومي: 
کلام اک أفدَبْ من یلمع دیو یب کل 
وفي آخر هذه القصيدة يقول المراحیضي : 
لقذ کان وَجُۓ الشری جنّةً من انح لو من جَمالٍ ی 
إن كانت (جنة) بفتح الجيم» فلا ندري كيف یکول وجه الارض جن من 
القبح لو خلا من الجمال» إذ لا يمكنٌ أن توجد جن من القبح الا في وهم 
مل هذا الرقيع الفاسدِ التخیل . 
وان كانث بضم الجيم بمعنی الوقايةء فهذا أشدٌ فساداً من الأول . 
وان كانت بالکسر بمعنى الجنٌ» فالمعنى مضحكٌ» ويكونٌ هكذا: لقد 
كان وجه الارض جنا لو خلا من الجمال. 
وعلى کل حال فما خلا من الجمالٍ فهو بالطبع من القبح. فماذا یریڈ 
المراحيضي أن يقول؟!! 
وفي صفحة )۲۹٢(‏ [يقول]: 


۱۹۱ 


السفود السابع 
آبراك باكية وانت ضیاژه تم عيشي كله یدب ل؟ 
(قطیرتها) مصغر قطرتها» و(شليك) مصغر سِلكء و(يقنو) یکون لها 
قنواً کقنو المَوْزِ وهو الكباسة أي العود الذي تنب فيه أصابع الموز . 
والمعنی أن دموعها عزيزةٌ ليت لها شليكا یکن قنواً لطیری۱). ۰ 
ولم 00 پ پر یرک هذا الطلّنی إلا أن یقول 


وقال في صفحة :)1١5(‏ 


وهر كمرآة مهجورة على وجهه ین جَوَاها أَنَرْ 

یصف النهر في الشتاء» لأن رعدة النسيم تجمّدُ وجه ولكنْ لا یکا 
أحدٌ يهم كيف يكونٌ على وجه النهر آٹڑ مِنْ جَوَى المرآة ۳ المهجورت 
, فالصواب على وجهها أي وجه المرآة”“ المهجورة. . ويبقى أن المرآة 
المهجورة لا يكون على.وجهها مِنْ جوّى هذه المهجورة شية» 4 
مرآةٌ من اللوي لامن اللحم والدّمٍ حتى يمكنَ أن تظھر فيها صَفْرَةٌ 


ونحول . 


(مال إيه المعنى يا تری؟) المعنی یعرثه هذا الَصن ؛ ولم يستطع نقله 


(١)‏ أو المعنی من قنا يقنو أي اقتنى لنفسه لا للتجارة ولا للبيع! وهذا من 
أبرد المعاني» وشئتَلمله من أجهلٍ الناس باللغة» نان كان پریڈھا من 
القنو أي الكسب» فالمعنی : یکسا نظیم سُليك؟ ویخسزژ العقاد البيانّ 
والذرق. 

)٢(‏ [في الأصل (مرآة) ذ في الموضعین]. 


۱۹۲ 


السفود السابع 

كعادته دائمأء وهو للخالديٌ الکبیر() يصفُ البدز وقد غشاه غيم رقيقٌ 
فیقول: 
0 مسق و ا 1 aT‏ سے 
تتزوج ء متی رأث ےت جح یلوج 
وجھُھا من تحته کالبدر في نقاب الغیم . 

آما بیث العقاد فهیهات أن يفهمه أحدّ» ولو بالتوئم» إلا إذا وقف علی- 
هذا الأصل فيفهمه حينئذ ليرميه في وجهه» ويقول له غور پا شيخ 

في دیوانِ هذا المراحيضي آبیاثٌ منسجمةٌ حسنةٌ السبك» كأنّها من سائر 
شعره بقايا بنية”" في خرائب متهدمة. 

وأکٹڑ د شعره ركيكٌ » يلتوي فيه المعنی؛ أو يضطرت السبك» أو یفص 


اللفظ عن الآداءء > فاما ظهر الکلام غامضا لا فیس أو ناقصا لآ یبن أو 
...0 وإما لغواً وھذیاناء أو قریباً منهماء وعلى هذه الوجوہ 
اکٹ شعره 

والسببُ في ذلك تعویله على السرقة والترجمة؛ واجتھاڈہ في 
إخفاتهماء ولا يكونٌ إخفاۂ السرقة إلا بتحويل المعنی» أو التقص من 
وقلما يفلحٌ العقادٌ في هذه الناحیق لأنه لا یستطیع أن يزيد في المعنى 


)١(‏ [محمد بن هاشم أبو بكر الخالدي البصري كان هو وأخوه أبو عثمان 
أديبي البصرة وشاعريها في وقتهماء توفي أبو عثمان سنة ثمانين وثلائمئة 
انظر «معجم الأدباء» ۱۱: 05904 ٠‏ 

(۲) [في الأصل مبنية]. 


۱۹۳ 


السفود السابع 
المسروق» أو يجيء به أحسن مِنْ ن أصلهء + كذا مرت في کل :ذا سی 
سرفانہء فكلّها نازل منحط: 


آما إخفاءٌ الترجمة فيكو بالتصلف فيهاء وبهذا ی يَمْقَدٌ المعنى جماله 
الشعري» أو الفلسفي» أو البياني» ويجيء ال المسروق مضطرياً 
ناقصاء ما الوجه. كيلا يُْرَفَه فضلاً عن أنَّ ترجمة الشعر الأوروبيٌ 
شعراً عربياً قلّما تخلصُ إلا للأفذاذ من أهلٍ البیانِ العربي» والقادرينَ على 
إخضاع هذه اللغة والمتمكنينَ من أسرار ألفاظهاء والموهوبين في 
آدمفتهم عقولاً بيانية» ولیسَ في العقّاد من هذا كلّه شي؛ يُذْكَد وهو یعرفه» 
ویقو به» ولا يكابرٌ فیەء لأنّه لا يدّعي أنه (جبّارَ ذهن) إلا مِنَ الناحية العقلية 
المحضة. ویحسب هذه العقلية شین غير البیانء وهنا موضع من مواضع 
جهله فان شکسبیر: أو جوته» أو شلرء أو بيرون» أو شيلي أو هيجو 
أو طاغور أوسواهم من جبابرة الأدب في العالم لم ينبغ بهم العقلٌ 
المحض» بل العقل البياني وحدّه؛ أي العقل المخلوق للتفسير والتوليد 
وتلقي الوحي وأدائه» واعتصار المعنى من کل مادةء وإدارة الأسلوب على 
كل ما يتصل به من المعاني والآراء؛ لينقلّها من ليها وصيغها العالمية إلى 
حاتي إنسانٍ بعينه» هو هذا العبقري . 

فكل الذين ينكرونَ على البيان العالي (الأداء)“ الأسلوبَ واللغة من 
العقاد وأمثاله نما یفضحون جهلهم وتقصیرهم: ویثبتون أنهم في غمارٍ 
الناس» وأنهم لا بصلحون للعبقرية الأدبية» ولا تصلخ له أو لا تصلخ 
بهم . 

ومما علمت من ضعف العقاد في هذه الناحية تعلمٌ الب في رکاکته 
وتعقییه» وآلہ لا بلح لا مترجم شعر؛ ولا سارق شعر؛ مع أنَّ تعویل إنما 


)١(‏ [في الأصل «الاوالاسلوب)]. 


۱۹ 


السفود السابع 
هو على الترجمة والسرقةء وعلی |فسادهما لإخفائهما. 

فكل ما آصبقه یر سی ہے ہس ہی أو نظم ملتوء 
أو بيان ناقصٍ » أو سبك غير مخلص - غاعلم أن هناك موضح ترجمق أو 
موضع سرقة لا بد من آحدهما. ولا تخل هذه القاعدةٌ في شعر العقاد 
مطلقاً وهي مفتاح س من آسراره قد وضعناه في یدقن سس 

رو رہ ساب وید مت 
سفاهاً لَحَمْرِي عَدُنا ام ده إذا کان لا يَنْثُوْ بتا ین ُؤئل 

يريد العام الجدید» ومع هذه ه الركاكة فقوله (سفاها) لحنء ويجت أن 
تکون مرفوعةء لانها حبر مبتدژه قوله : (عڈنا الخطو) ولکنْ الخبر آشتيه 
عليه بالمفعول لاجله فنصبه . 

وفي هذه الصفحة یقول : 
دوني سر في سَاحَةٍ العش مرا شُعّمی فلا آذري مَصبري و رای 

هنا يريد العقا أن یکون كبهيمة الساقية أو دب الطاحون بسر (مفمّی 

مغطى العينين» رتاو لك بیس سل ری رجا تا 
لا تعداما فتقف ء بل تظنٌ أنها سائرة سيراً طويلاً مطرد مع أنها طول 
TEE‏ 

والمعنی عجيبٌ بلایم ذوق المراحيضي» ولکن إذا غمي هذا 
المراحيضي.. وعمي عن المستقبل والمصیر فهل تراه يَعْمّى عن الماضي؟ 
آم هو يريد أن بسلیه اله الذاكرة أيضاً. 

ويقول في صفحة (۱5۳): 
حا ف بعصم بعضاً رهم دُوْنِي مفافرٌ افد فذار وأَقَذَاءِ 

يريد شبَانَ مصر! وقد فسَّرٌ المغافر في الشرح بالدروع» وما هي بهاء بل 


۱ 


المغفژ ما يُجْعَلُ آسفل البِیضَةِ على ۲ الراس من زروٍ أو ديباج أو خر آو" 
غيرهاء لیقی ی الرس من حدیدِ البيضة. . ومن هذه المادة الخفارة - بالکٹر 
- خر تليسها الما فتغطي رأسهاء وهي (الطرحة) عند العامة. والعتاد" 
يستعمل المغفر دائماً في معنى الدرع» وهو جهل عجية - 

وفي الببت الذي أوردناه یسب الرجلّ نفته من حيثٌ لا يدري لاه إذا 
كان شبن مصریمنٹھم دوته دروغ آقذار وأقذاء ؛ ؛ فهذه الدروغ لا تکون إلا 
عليه هو نهم يقفون دون ولا يقتحموته لمكانٍ هذه الدروع التي تحمیه 
منهم» وتمنعهم دوته» مع آنه یریڈ العکس وأنهم هم الممتوعونٌ مل 
وهو الممتنع دوتهم . 

والمعنى أن مقاذیزهم تحميهم» > فلا يس المراحيضي يده إلبھمء لعلا 

يصيبه منهم القذر» وهو معتّی بارد ولم يخسن سرقته کعادته» فإله من قول 
القائل : 
تَجَا يِكَ عزضك مَنْجَى الاب سی جا 

فيا شان مصوً! هكذا یصنکم الاك ويشبهكم بالذباب» الذي یشم 
الإنسانٌ أن ينالّه بيده» وَإِنْ هاجمه . 

وقد نبهنا تفسیژ هذا اللغوي العظيم!! للمغافر بالدروع إلى تی 
شروحه اللغوية في ديوانه؛ فإذا الؤجل لغوئ جرائد سا تی 
وشاعر جرائد» وفیلسوف جرائدء وسیّاب جراند. وهو في کل ذلك 
لا يساوي إلا ما يبلغ من جريدة بضع ملیمات 111 


فر في صفحة (۲۵): السواري فقال: نها الشُندانء وهذا الجمم في 
لغة العامة لا غیر . 


وفي صفحة (۲۷) یقول: ایا للسماء ار المحجوبه» وَقَسَّوَ البرزة 

بقوله: : #لبارزة الحستة» والكلمةٌ في جملة معانیها ترجعٌ إلى المرأة التي 

تبرڑ للؤجالِ تُجالسُّهم» وتحادئهمء ولا تَحْتّجبُ عنهم لقرة رأيها وعفافھاء 
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السفود السابع 

وجلالها في قومهاء أو لبروز محاسنهاء فترى أنْ لا تسترهاء كما كانت 
عائشةٌ بن طلحةء ولا معنی أن تكونّ السماء برزة » لأنّها لا تكونٌ إلا 
برزة. 

وفي هذه الأرجوزة يقول فی وصف السماء: «كأنّها الھاویڈ المفلویده 
ولا معنى (لهاوية) مع (مقلوبة) إذ هي حيتت لا تهوي بقرارهاء وإنما ترتفخ 
به فلا تسمّى هاوية» فضلاً عن أنه لا یدخل في التصور أن تکون الهاويةٌ 
مقلوبة » والمعنی مسروق من وَضصْفبٍ تركيٌ مشهور ؛ یشبْھونَ فيه با السَماءِ 
بالكأس المقلوبة» وهو تشبية بديع» ووصفٌ منطيقٌ» فظن المراحیضیٔ أن 
السَّماءَ لكونها أكبر من الكأس!! لا یحسَنْ في تشبيهها إلا الهاوية. ولکن 
ین الضیاء والنوڑ وهما من وجوه الشبه 4 في الكأس» إذ تشبه الما 
الزجاج ‏ ولا صفاء ولا نور في الهاويةء إذ هي إنخسافٌ في الأرض 
کانخسافِ عقل المراحیضئء الذي لا يمير في التشیۂ بين الكأس والهاوية. 

وفي صفحة (۴۹) يقول في الشرح: : «خلق لكل عضو قري في الجسم 
إلا القلب» > فاته منفرِدٌ» لا كثلٌ إلا بقلب آخر؛ وهذا كَذْبٌ» ولكنه صِدْقٌ 
في العقادٍ وحده» لأنه رجلٌ ذو وجهين ؛ وذو لسانین كما يعلم من يعلم . 

وفي صفحة (۸۲) يقول: الدساتين جمع دستان وهو الوتر (وثر العود 
ونحوه) وإنما الدساتين هي هذه الخشباث التي تَلْرى عليها الاوتال 
ویسٹیھا آهل الصناعة (الملاوي). 

وفي صفحة (4۳) يقول في شرح هذا البيت: 
ونر یت مضي الحياة بها إلى ل ا 

فيقول في الشرح: نما يتكلم الشَاعِرٌء ويسمعه السامع بالحیا 
ای ة في كل منهماء ٠‏ فكأ ايانم تخاب فسها بالمِ رتخا 

مَنْ بالنٹر يا صاحبّ مرحاضه)؟ والحياةٌ بغير الشعر جميلة» ولکنها 
كالحسناء الخرساءء والشعرٌ یدوم ما دامث الحياةٌ في الإنسانٍ أو غير 


۱۹۷ 


السفود السابع 
الإنسان (فالحمارٌ شاعرٌ مثل العقادٍ ما دام کلاھما حیاء وبرهانٌ أن کلیهما 
شاعڙ هو أن هما حئٌ) وأ صریر الجندب» ونقيق ى الضِفْدَع في الليلة 
القمراء: لهما ضرت من الشعر: لأنّهما لان ما في اجب وَالسِفْدَعٍ من 
جاو وجا (وکذاك تميق الما سرث من الشمر ژلج). 


انظر أيها القارىء أي شرج هذاء وأ بيت ذاك وكذلك يفعلٌ 
المراحيضي حينَ يعجر عن إبراز المعنى» فيعمّدُ إلى کے بمثلِ هذا 
الهذيان الفلسفي» الذي يعر + تلامیذٌ المدارس وبعض گتاب الجرائد» 
وما أسخف الشعر إذا كان لا یوق على معناه إلا بضع القارىء إلى الشَّاعرٍ 
ضم الشَرْح والمتن!! 

والمعنی , الذي یریڈہ العقاد مسروق من , التصولف » فان الصوفية یقژر ون 
في کلامهم کل ما جاء في هذه القصيدة مِنْ مثل هذه المعاني» ومنه قول 
بعضهم: لا يكمُلٌ المریڈ حتى یکون ما یسمقه من نهيق الحمار؛ كالذي 
يسمعه من دواخل المغئين”" . 


)١(‏ کلم دواخل هذه من الکلماتِ القديمة التی أميتّثء وكانوا يريدونٌ بها 
مشاھیر المطربين» ومنها قول الشيخة زعزوعة زجالة مصر في عهدهاء 
وهو من أقدم الزٌجل: 
دواضصل مصے في قاعة حداهمبلت جلكيه 
وزعزوعة ترقصهم علسی شامسي وشاميسه 
فسبذا لو أحييث هذه اللفظڈ > فان فيها معاني نفسية ظاهرة» وإِنْ كان 
أصل اشتقاقها بعيداً عن ذلك. 
قال صاحب «شفاء الغليل»: والمُحْدَئونَ يسمّونَ حُسْنَ الصوتِ دخولك 
ويُسَقُونَ ضده خروجاء که لخروجه عن الإيقاع والضّبِ. وهذا عام 
صرف اه ثم قالوا: داخل ودواخل» وأطلقوها على المطربين» وما 
يسمّى خروجأء هو ما يسميه کناب اليوم انتشاراً. 


۱۹4۸ 


وفي صحيفة (۳۷) فسّر (والروض بالائمار فنیانٌ) قال: فینان: مثمر؛ 
ولا معنی للثمر هن ولا هو مما تعطیه المادق لأن القينان الطویل کالشعر 
والغصون وما آشبهها. 

وفي صفحة (۵4) یقول : : (الخوف فيها والشطاسیّان) ضبط السطا بضم 
السين» وفسّرها بأنها جمع م سطوة ولعلها جمع جهلة أو جمع غفلة! 
لا جمع سطوة» وهذه السّطا یکڑڑھا العقاد» ولا أصل لها في اللغة . 

وفي صفحة (16) يفسر الموق (موق العين) فیقول: الجُوْقٌ الحدّق. 
فغلط في هذه الکلمة غلطتین» > لان الحدق جمع حدقة» ولا یکون الموق 
عيوناً كثيرة» ثم إن الموق هو طرف العين» مما يلي الانفٌ» وهو الذي 
۰9۶ .مم 

وفي صفحة (۷۲) يقول في وصف الژھرۃ (النّجم) : 
أراك تُمُويئني بوحى إلى السمسواتِ يَرُدَهيِني 
إغواء ذاتِ اللالٍ صبْنّث في زْرْوَةٍ المفقل الحَصبٔسن 

فسر الَعِذْقَ بأنه فرع والعق لا يقال لما فيه زهي فِدق الدخلة 
کباستها (سباطتها) وکان یج أن یقول: كأنها عضْ یاسمین . ولکن ین 
بلادة ذوق هذا الرجلٍ ترا یستعمل آلفاظاً کر م يتباصذ بها کات من 
المولعين بالغریب: وما په ذلك» ولکن بو أن یعلم تلامیڈ المدارس 
ومحررو الجرائد أن نه لغويٌ عظیمٌء ون جاۃ بالألفاظِ الجافية والمهجورة أو 
المماتةء وله من هذه کٹیڑ باردٌ سخيفت . 

وشرح البیت الثالث فقال: كأن الھرةً وهي تَلمَع للّاس من أعلى 
السمای و ا رس اعلی جن! 
ودون الوصول إليها حراس وأسوا! 


۱۹۹ 


السفود السابع 
قلنا: ومع ذلك فيمكنٌ دك الحصن وأسواره» ول حزاسه؛ والوصول 
إليهاء فهل يمكنٌ كذلك الصعود إلى الڑھرۃ؟ 
الحقيقةٌ واللر أن العقادٌ في منتهى السخف» وان فيه روحاً ثقيلةً ركيكة 
لا تدري أضربت على جسمهاء أم ضرب جسٹھا عليها؟ 
وفي صفحة (۹۲) يقول: (الوادي الجديس) ويفسره بأنه المجدِبٌُ» 


ولم يرذ في اللغة إلا الجادس بهذا المعنی » ولكنّ العقاد يتصرف كأن اللغة 


أخبارٌ تجیثه للنشرء فهنا يقول في جادس : جدیس ۔ 
وفي صفحة (۷۱) يقول في صَدِىءٍ: (صادیء) «هیهات صمل صادتاه 
فما عليه بعد هذا أن يقول: حاسن في حسن» وجامل في جميل وهكذا. 
وقي صفحة (۱۳۹) يقول: (يبنيك الملوكٌ وصالا) وفسّر وصالاً بقوله : 


متواصلين» فيكونُ جممٌ ماذا؟ جمعَ واصل أم جمع وَضْل اشتراك!! ومن 
الذي يقول (قومٌ وصالٌ) أي متواصلون غير العقاد المراخيضي؟ 


وفي صفحة (۱6۵) يقول: 
ص٤‏ في َي وسائمہ دوب وض ف الأضاة 
فسر الأضاة بأنها المرآة» وین المرآة من الغدير؟ 
وفي صفحة (۱۱۱) يقول: (واشتقنا الحياة دواليا) وفسّرها بالتداول 
ولا معنى لهالا في دیوانه!! 


وفي صفحة )٦٦١(‏ قال: ١حسن‏ اجو في الف تترى) وفسر (تری) 
فقال : تتوالی » يعني أنها عنده من 
المخازي اللغوية یا صاحب (مرحاضّه)؟ 

إل تترى اسم ممنوغ من الصرف» لا فعل مضارع يا رجل» قال الراغب 


000 


يترى فهر تار آو رن ترن۲1 ما له" 


السفود السابع 


کیج جر سم سس 


في «مفرداته» في معنى قوله تعالی: ثم الا ریمکتا تا © [المومنون: 
| 2 

٤‏ تترى على فَعْلى من المواترة ةء أي المتابعة وِثْراً وترآء وأصلها واو 
فأبدلت» نحو تراث وتخا ا ا 
ومن لم يصرفها جعل ألفها للتأنيث . 

وقال الفرّاء: يقال تترى (بالتنوين) في الرفع » وتترى (بالتنوين) في 
الجرء وتترى (بدون تنوین) في النصب. والالف فيه بدل من التنوین . 

فيا صاحب (مرحاضہ)! مالك وللشرح واللغة» وآنت لا تفوق ہی 
الاسم والفعل في کلمة مشهورة واردة في القرآن الكريم!! أما ول لقد خرج 
شرحك على ديوانك کشرح أبي شادوف ۱۱۱ 

وقد سٹمنا هذه الأغاليط» فنقفُ منها عند هذا الحد. 

ومن عامية هذا العقاد أنه يستعمل فى نظيه (عمدان) جمع عمرد» 
ورجل (عمیان) أي أعمى » و(شغلان) من شغل ء و(سأمان) من السأم 
و(غرقان) [من الغرق] ۰ و(کظان) من الكظة » و(خیطان) جمع خیط » وکل 
ذلك عام لا یعرف في اللغة» وله مثل هذا كثير. 

%# عو بد 

ولنفتح صفحة أيضاً. قال المراحيضي في صفحة (۱۲4) يطلب صورة 
جبینه : 
آلو یوت ابید واه نو تدان البعيد من آوطاري 
آآقاسي بندین بدا مِنَّ اليا س. على ریک وَبْمْدَ البارِ 
با حببي وقل بکون میا من بلائي بحبّه راشتهٌّاري 


)١(‏ يريد أن أصلها من «وتر) فأبدلت الواو تاءاً كما في (تراث) وهو من 
(ورث) و(تجاه) وهو من (وجه). 
(۲) [المسمّی «هز القحوف» لیوسف الشربيني]. 


۲۰٣۷ 


السفود السابع 
برد القلب إلخ . . 
بوذ يا حبیبّ المراحيضي برد فما أن والله إلا برد منه!! ما آنت الا 
0 ع نو مت لاہ اہو آه لو يَقَدْبُ (البعید) . . ليت شعري كيف 
خذلت العقاد في هذا عاميثه الأصيلةٌ مع أنّ النكتة في (البعید) ظاهرة کل 
الظھور؟ ثم یقول: نه يقاسي بعد اليأس على أن ن الحبیب قريبٌ» وبُعد 
و بے وت 
طواء الود عي نأضحی 0 بعیداً على قرب فریباً على بُعْدٍ 
والمراحیضیٔ يذكرٌ بعدین سخيفين» لان ! اليأسَ لیس بعدآء بل إذا كان 
كما قالوا : إحدى الراحتین» فهو ولا رم أحدٌ القربين أو أحدٌ الوَضْلَيْن. 
وانظر أين هذا من قول الشاعر المبدع الذي یعرف الحب تغرف 
الحث؟ : 
یاغابا بوصاله وكاب هل برتجی من غَيتَيْكَ یاب 
آه لو كان هذا الشاعر قال: «أفما لاحدی غيبتيك إياب» إذن لجن 


العشاق بکلامه!! 
والبیث الما للمراحيضي في نهاية الركاكة» وأصلٌ هذا المعنی فى 
قول الأرجان ”: 


إذا رمم قلي وأنعم أحكةٌ فما ذا الذي شین إذا کم عِدَى 
وفي صفحة )١75(‏ يقول: 

لارّمْسِي في جفوتي وتَسَهُدِي | لت يساور أو سواد ابر 

00 [أحمد بن محمد أبو بكر: ناصح الدين » شاعر » فى شعره رقة وحكمة 
ولد سنة )٦٦٤(‏ وتوفي سنة (546)]. 


۳۲ 


السفود السابع 

وهو لح ذ يجبٌ أن يقال : طیفاً وسواداً عابرل ولا سبيلَ غير ذلك» 

لأنّهما بیان لحالي الملازمة غي النوم والسهد. ثم إذا لازم حبیبه طيفاً في 
0 7 5 مت ہم شس یت سی کی 

تومه فما معنی (سواد عاير) في السهد والأرق؟ (يكونش العقاد بيتغزل في 
خفير الحارة؟! لأنه وحده السواد العابر طول الليل فی يقظة 
المراحیضی؟!). 

وفي صفحة )1١(‏ يقول: 
تَطَلّمّ لاني عن البَدْرٍ طرلّہ فقلتُ: حياء ما آری أم تغاضبا 

وهو لحنٌء إذ یجب أن يُقال: حیاء آم تغاض بالرفعء لا غیژء لتتمّ 
الجملة التي هي مقول القولٍ. 

وهذه القصيدةٌ كلها معان مسو عة ولذلك خرجث من آبرد شعره » 
انظز قولّه: 
وف کی اجره فليي . وقیهات لا تلقی مح التارٍ ریب 
آعانقها. والتفن بَمْدُ مَشوق؛ إليهاء وَمَلْ بَمْدَ العتاق تَدَاني 
ام فاه كي ترول حرارتي یت ما ألقی من الهَيمَان 
وما كان مقَدَارٌ الذي بي منْ الجر رتم 
كأنَّ فؤادي ليس يَشْفِي یله سوی أنْ بر الروحين تَمْتَرِجَانِ 

هذا وأبيك الشعژء والبيتٌ الأول وحده بخمسة وعشرين عقاداً» وقد 
مسخه هذا المغرور فى قصيدته أيضاً. 

ونقفٌ عند أبيات ابن الرومی هه لیفرغ القاریء من نورها على 


۳۰۳ 


السفود السابع می کر سی یت ےڈا مہ رط 
روحهء فتزحض") عنها أقذارٌ شعر المراحیضئ آخزاه الله فَإن کلام هلا ۵ 


الثقیل لو ظفرت به الکیمیاء الحدیثةً لآخرجٹ منه غازاتِ ملوّثة» وغازات 

1 2 7 

مقيّة» وغازاتٍ للصّداعء وغازات خانقة! ۱ 

7 ۳ 3 0 1 

ولعلٌ العقاة یعلم بعد الان أنه في شعره ومقالاته کالمستنقع في قرية؛ ۱ 

هو وان كان عند نفسه آقیانوس ۳ القرية وصبیانها! ولکنه لیس كذلك لا فى ۱ 

9 

العلم ولا في الحق؛ ولا عند غير الصبیان! ولا ینفتہ شیتاً أن يستدلَ على ۱ 
أنه آقیانوس بتلك البواخر العظيمة السابحة فيه التى یسمّیھا بلسانه بواخر؛ 

ویسمیها النَاسُ ضفادع. . 


له ایا 


۱ کشر 
۱ س ۵ 


۱ سكعو ہے کی 
سم _ 2 7 سے چھ 


۰ 


1 فا 
)٢(‏ [البحر]. 


الدكتور زكي مبارهك 


FA)‏ ۔۱ ۱۳۷ =a‏ ۱۸۹۱ -۱۹۲۲م) 


آدیب من كبار الکتاب المعاصرين ۰ امتاز بأسلوب خاص في كثير مما 
کتب ؛ وله شعر في بعضه جودة وتجديد ء ولد في قریة سنتريس من أعمال 
الشوقة مس وتعلم في الأزهر » انتسب إلى الجامعة المصرية القديمة 
عام ۰۸۱۹۱ وشارك في ثورة عام ۱۹۱۹۶)م واعتقل وبقي في المعتقل 
حتى أكتوبر عام (۱۹۲۰)م ليعود بعدها إلى الجامعة. 

في عام (975١)م‏ نال شهادة الدكتوراه في الأدب على رسالته 
«الأخلاق عند الغزالي» ثم عمل معيداً في كليّة الآداب. 

في عام (۱۹۲۷) م اتجه إلى باریس ليواصل دراسته العليا على نفقته 
الخاصة » فالتحق بجامعة السوربون . وفي عام (۱۹۳۱)م نال درجة 
الدكتوراه على رشالته «النثر الفني في القرن الرابع الهجري» . 

عاد الدكتور زكي إلى مصر ليعمل بالجامعة المصرية حتى عام 
(5) م ثم عمل في الصحافة » فكتب في أكثر المجلات » وخاصة 
#الرسالة! حيث خاض عدة معارك أدبية . 

وفي عام (۱۹۳۷)ءم حصل على الدكتوراه الثالثة على كتابه «التصوف 
الإسلامي في الأدب والأخلاق» ۰ ثم عين مفتشاً للمدارس الأجنبية . 

في عام 4۷9م سافر إلى بغداد للتدريس بدار المعلمين العليا» 
فبقي هناك عاماً واحداً عاد بعدها مفتشاً بوزارة المعارف المصرية . فبقی 
فيها إلى وفاته عام (۱۹۵۲) م ودفن في بلدته سنتريس. له نحو ثلاثين كتاباً. 


۰۰۷ 


أدباؤنا علو المشرحة 
بقلم 


الأستاذ عباس محمود العقاد 

«.. . الدكتور زكي مبارك لازم جداً لنفسه » فالكاتب زكي مبارك لا 
يستغني عن زكي مبارك بحال من الأحوال إذا استغنى المؤلفون عن أنفسهم 
في بعض الأحيان » لأن زكي مبارك هو موضوع زكي مبارك الوحيد » وإذا 
كتب ألف مقالِ في هذا الموضوع وقرأت له واحداً منها » ففي ذلك الكفاية 
كل الكفاية ء ولا نقص في الموضوع بما فات. 

ومع هذا يبدو لي أن الدكتور زكي مبارك أقلُ الكتّاب شخصیة في حياته 
الكتابية » لأن طابعه غير ظاهر في أسلوبه » لا في نشأته ولا في آثاره. 
فأسلوبه الكتابي معروض لتوقيع من يشاء ء لأنه صالح لأن یکتبه كل من 
يخطر له كلام » ويخطر له أن يؤديه بالعبارات المفهومة . 

وقد حضر الأزهر والجامعة المصرية وجامعةً من الجامعات فی البلاد 
الفرنسية ء ولكنّه لا يمثّلُ الازهر ولا الجامعةً المصرية ولا جامعةٌ فى فرنسة 
أياً كانت. 

ولعلّ هذه الشخصية التي لا طابع لها هي علة التمسّك بشخصيته › 
والتعلّق بأحادینها ۰ مخافة أن تضيع»7" , 


.)۱۹6۳( مجلة الإثنين والدنيا ۲۲ إبریل‎ )١( 


۳۰۸ 


ماذا يريد العقاۓ 
زكي مبارك 

قرأثُ کلمة مطولةٌ لحضرة الأستاذ عباس محمود العقاد » أعلنَ بها 
أراءه الشخصية في جماعةٍ من رجال الادب ‏ على النْحو المعروف عنه قی 
تجاهل من يفوقونه بمراحل طوال في ميدان البيان! . 

وقد تلاطف مع رجا » وتحامل على رجالٍ » بدرجاتٍ تختلفُ بعض 
الاختلاف في مدلول الجور والانصاف » ثم صال وجال حين تكلم عن 
الدکتور زكي مبارك ‏ کالہ يجهل أن للدكتور زكي مبارك قلماً ینسف به 
الجبال حين یشاء. 

لقد صبرت طويلاً على تحامُلِ الأستاذ العقاد » وترکثه یفڑج عن حقده 
بمناوشتي من وقت إلى وقت ۰ ولکنه یعرف أني متفضّلٌ بالصبر عليه » ولم 
يفهم آني لو شت لقوّمتّه بأقل عناء. 

يقول الأستاذ العقاد: «إن الدكتور زكي مبارك أقل الكتاب شخصية فی 
حياته الكتابية » وان أسلوبه الكتابي معروض لتوقيع من يشاء». 

وهذا كلام لا يقوله العقاد إلا لیشن عمًا في صدره من الغيظ » وإلا فمن 


الذي يستطيع أن يضح توقيعّه على كتاب «الثثر الفني» أو كتاب «التصوف 


الاسلامي» أو كتاب «ذكريات باريس» إلى آخر المؤلفات التي جاوزت 
الثلائین ۔ 


لو عاش الأستاذ العقاد عمراً أطولَ من عمر نوح لما استطاع أن يؤلّف 
كتاباً مثل. كتاب «التثر الفني» 3 ولو منحته المقاديز نعمة البقاء الأبدي لعجز 


۹ 


ماذا پرید العقساد 
عن تأليف کتاب مثل «التصوف الاسلامي» وهو یعرف أن هذا التحدي حق 
ویقین . 

ویقول الاستاذ العقاد: إني حضرت الازهر والجامعةً المصريةء 
وجامعة باریس ولكني في رأيه لا أمشَّلُ الازهر ولا الجامعةً المصرية » 
ولا جامعة باریس . 

فماذا يريد العقاد بهذا الکلام؟!! ومن أين آعرف أن من الواجب على 
المفکر أن یمثْلَ الجامعات التي نال منها الألقاب العلمية ء مع أن الأصل أن 
تکون المزية الأصلیة فی قوة الذاتية . 

وما رأیه إذا حدثته آني مؤمنٌ بأن مولفاتي ستعیش بعد أن تبيدَ أحجار 
الأزهر والجامعة وجامعة باریس؟ 

والعقاد الظریف يقول: «إني حضرت جامعةٌ من الجامعات الفرنسیة» 
فما تلك الجامعات بالذات؟ هل يجهل الأستاذ العقاد آنی تخرجت فی 
السوربون » وأني آملك اللقب الذي یملکه الدکتور منصور فهمی والدکتور 
طه حسین؟ 

ما الذي يمنع الأستاذ العقاد من التخزج في السربون إذا کان من 
آصحاب العزائم والمواهب؟ السربون باقيةٌ » فحاول الانتساب إليها يا 
حضرة المفضال إن أردت » فقد تصير دکتوراً مثلي بعد حين » وقد تصیژ 
دکاترةٌ كما صرث آنا ولن تستطیع | 

ثم ماذا؟ 

ثم يبقى أن أسأل الأستاذ العقاد عن رأيه في شاعرية الدکتور زکی 
مبارك » وهو لا يقدر على التوهم بأنه آشعر مني بعد قصائدي الثلاث: 
قصيدة «الاسكندرية» وقصيدة (مصر الجديدة» وقصيدة (بغداداء 

ثم ماذا؟ 


۳-۰ 


ماذا يريد العقاد 

ثم أسأل عن اللقب الذي خصّك به الدکتور طه حسین حين جعلك أمير 

ضاع لأن الدكتور طه حسين بشهادتك. في مقالك لا يملكُ مقاييس 
الشعر والبلاغة الشعرية9" . 

وكان من المنتظر من فهمك وذوقك أن لا تبخل بالحاسة الفنية على می 
جعلك آمیر الشعراء!! . 

وهل غاب عنا أن الدکتور طه حسين منحك لقباً لا يملك منحه بأي 
حق ؟ فإنه كما قلت : لا يملك مقاییس الشعر والبلاغة الشعرية. 

وما المناسبة التي منحك فيها الدكتور طه ذلك اللقب؟ آتذکر تلك 
المناسبة؟ لعلك كنت نظمت شيئاً اسمه «النشيد القومي» فأين ذلك النشيد؟ 
وأين نصيبه من الحياة؟ لقد مات في ساعة الميلاد لأنه من نظم العقاد . 

ثم زعم الأستاذ العقاد أنني كثير التحدث عن نفسي » وأنني لا أستغني 
عن نفسي إذا استغنى المؤلفون عن أنفسهم في بعض الأجيان. 

وأقول: إن في نفسي کنوزاً لا تخطر على بال العقاد » العقاد الذي لا 
يصلح لشيء إلا إذا استأنس ہما يقول الباحثون هنا أو هناك . 

العقاد مترجم » وأنا مبدع » والفرق بعیڈ بين الترجمة والإبداع . 

أما بعد: فأنا اسف لإيذاء كاتب لم یکن فی نيتي أن أوجّه إليه أي إيذاء » 
فإن بدا له أن يجاهرٌ بالعداوة أكثر مما صنع ؛ فهو المسؤول عما يقع”" . 
)١(‏ قال العقاد في مقاله «ادباؤنا علی_المشرح» عن الدكتور طه حسين: 

«ویأتی طه حسين الناقد بعد طه حسين المؤرخ وبعد طه حسين كاتب 

القصة ء لأن المدار في النقد كله على مقاييس الشعر والبلاغة الشعرية » 


ولیس نصيب الدكتور طه حسين من هذه المقاییس بأوفى نصيب». 
)٢(‏ «الاثنين والدنیا» (55) إبريل .)۱۹٤۳(‏ 


اہ 


جناية العقاد على العقان!'' 


۱ زكي مبارك 

لقد مضى زمن الحلم على ذلك الکاتب ٠‏ وأنا أبيحه أن يشتمني كيف 
شاء ۰ فما يستطيع ولا يستطيع مردة الجن أن تزعزع ثقة الأمم العربية 
والإسلامية بمكانة الدكتور زكي مبارك في الأدب والبيان! 

لقد قضيثٌ ما قضیثٌ من عمري وقلمي في يدي » فما للت نفسي 
لحکومة شرقية أو غربية » ولا استبحتٌ الخضوع لغیر الله » والله الذي خلق 
الدكتور زكي مبارك هو الله ذو العزة والجلال » فله الحمد وعليه الثناء . 

لقد قضى الأستاذ العقاد عشرين عاماً وهو يهاجمنى فى السر 
والعلانية » فماذا استفاد من مهاجمتي؟ 

لك أن تشتمني يا عقاد كيف تريد » فالعاقبة معروفة ۰ لا لم تشم 
غير أكابر الرجال » وذلك هو سر قوتك يا عقاد! 

وأنا أنتظرٌ أن تصنع معي ما صنعتٌ مع الدكتور محمد حسين هيكل ۰ 
فقد قدحته وهو كاتبٌ » ومدحّه وهو وزير » وسأصير وزيراً لتمدحني بعد 
أن هجوتني يا كاتب الشرق! سأصير وزيراً لتمدحني » إن استطعث التحؤرٌ 
من سلطانِ قلمي » ولن أستطيع » لأن لقلمي سلطاناً لا يعلوه سلطان. 


)۱( الصباح )٦(‏ مايو (۱۹4۳)م. عن كتاب «صفحات مجهولة من حياة 
زكى مبارك» تألیف محمد محمود رضوان. 


Y1 


0 لوڈ 0 


7 ۵ ۲ ہوم لے ہہ 
9 


أحمد الزیر 


(e ۱۹٣۷۔۱۹۰۰ هت‎ ۳۹ 0 


شاعر رقیق» خسن الذوق یحفظ الکثیر من الشعر الجید» ويملا 
المجالس سروراً بإنشاده اللطيف» كان يقال له «الراویة» لكثرة ما يحفظ من 
الشعر الجيد » وهو مرهف الذوق في (النکت)ء يعرف جيدها من ردیٹھا۔ 

ولد في مصر سنة (۱۳۱۸)ھ وکفت بصرہ في صغره » وتعلّم في 
الأزهر, واشتغل محامياً شرعياً » ثم عمل مصححاً في دار الکتب 
المصرية » فبرع في ذلك ء إذ كان له ذِهنٌ لاحظ فاحصٌء فعهدت إليه الدار 
تصحیح أجزاء من «الأغاني» وانهاية الارب في فنون الأدب» للنويري 
وادیوان الهذليين» وغيرها ء فأتى فيها ہما يُمْجِبُ ۰ وبقي في هذه الوظيفة 

أملى مقالات أدبية لمجلتي «الرسالة» و«الثقافة» وله «القطوف الدانية» 
باكورة شعره » واقلائد الحكمة» أراجيز من نظمه . 

توفي سنة (۱۹۶۷) جوع ديوانٌ شعره بعد وفاته بعنوان (دیوان أحمد 


الزرين» وقدم له أحمد أمين » وطبع في لجنة التأليف والترجمة والنشر عام 
۳۹90+ 


تنگ لر يُجدي عليه التذَكُرُ 
وحَاوَّلَ لغشاء الهوّى فأذاعه 
آیطوی هوی ديه و لتاس مَذْمَعٌ 
یقول صحابي : ما رايا كَشَوْقهِ 
أمَوْر نمي نس بحوتسي 
وَعَبَْي مَتَمْثٌ العَیْنَ آن الیگا 
مازلا في القَلْبِ آهلة ہو 
جن إلى عَهْدٍ تولی ومفشر 
ليا جمال العيش قصّر طولها 
يُذكّرني دمي جُمَانَ کوزسها 
ویدكزني نف ایض عَييرَها 
وکم الیل قصَرتٌ طول ظَلدَيهًا 
إلى أنْ بدا نجم الصَّباح کاله 
لا مَسَقَى ذاك الرَّمانَ مره 
تميّر ذاكَ الدَّهْدٍ والقشع الصّبا 
کت منه عَصْرَ بوس ورفقةٍ 
إذا ما راهم مقلتي نجسث بهم 
وذلك رای کالمهتد صارماً 


3 
مير به بر الكلام وتژبه 


)١(‏ مرنة: سحابة ذات صوت. 


مقي وان جَدتْ نواهم وآبگڑوا 
وزم ين الولح هقف 
فول وبقث حَنرة لَيْسَ تفص 
عن بها (والشية بالشيء يُذْكَرُ) 
فامکث يَطويني الغَّرَامُ ويسر 
يَف بها سو ويَنْعُم مَنظُز 
تشم زنجيّ عن الین یش 
وان كان ل عَبْرةً E‏ ت 
(وم مدا الذي ياعَرّ لا يتغيِّر) 


كدنياهموء والفَرِعٌ من o‏ 
مت فتخسا من ماء الدموع ف فتطهر 
فذقت بو ا لا شك هد 


و2 
ہے 


(کما لا ح موف من الصبح شق 


آحمد شوقي 
آلا أثلغا شوقي عَلَى نأي داره مقالاً كَتَفْح الیش ركاه َو 
بان تایه تول وتي ويا رت لفظ في کک 
کژوخ بلا جسم وحَشناء 2 بست مع الحسنِ ول بالشن یج 1 
وجل سای خَيَالٌ كأنّما يفيض عَلَيِهِ ب اليل عَبِقَرٌ 
وفيما أراۂ أنه عَبْژ شاعر وان ألفاظا قذلك نه 


أحمد الکاشف 
لات المتّی الذي تہ صِعَابٌ على مَنْ اها در 
یره عن سوه اعْيِمَادُةٌ على تیم كالبخر بالماء يَرْعَرْ 
یف علی سای وخی فکره سوی أنه کب قليلاً ویشر 
فلگ معانئي رأنا شاه فلاعَيِب بے غير يلس بر 


زها بیان القَوْلِ شر حم له من عقوو اللَنْظ د وجَوْمَز 
واه لا هتال ولا هو اقط.. ‏ وه یه ار سر 


وصئري آمیژ الشعر في صغريّاته له تفشات تستنسك وتسخصر 
ما و ا ا ےا کے Ê‏ وه 
له قطع تلهي الفتی عَنْ شبابه وتخجل زهر الرَوْضٍ والؤؤْض مره 


۳۱۷ 


+7 کپ کہ0" 


فمعناٌ بَيْنّ الصُق والغوب بو 


دحا کی سے ی از 
یی الترافي يئر الهم با 
ويُحْكِمٌ نشج القول حى کانما 


0 و کو مر و و 
۳ ور معناه فتحسسب أنه 


ا مق ا ا یو رو م2 
سوی أنه بَخشو ویستر خشوه 


بھاکلا رفن الشَّعْرٍ یلگو وی 
ولو لم تكن في آخر الب تُذَكَرُْ 
قَصَائِدُهُ في لك انم لفطر 
لت المعاني شائز وضو 


بلفظ كَصَفْرٍ الْخَمْرِ راه نک 


حفني ناصف 


تراه وَلُوعاً بالبديعء وإنّما 
قليلُ ابتكارٍ للمصاني» وإنما 
ون له ظَوْفاً وخشن فکاهة 


۹ 0 توّى کے له یتح 2 
پُحشنه من بعد ما كا بكر 


کساها بهاء رف نم تندر 
يكادٌ لها ذاوي اف قاج تور 


aE‏ القاياتي 


e e 
وان له شِشْسراً یکساه لرقةٍ‎ 


لاہ سی با ارد ونژ 
لعف والقُعْژ ما عَفٌ یمه 


زوت © و مناه غ مشود 


حسین شفيق المصري 


وا فا اة ا 
5 و۶ 3 
وألفاظ لیْسَت ثُواتي مُجَونَه 


وان له شرا شخ جلاله 


وان له شکوی مِنّ الدَهْرمُرَةٌ 


)١(‏ [الولید: البحتري]. 


وقد كاد مِنْ بعد التُواسيٌ بُھُچڑ 
ولو رق ألفاظاء فذلك أجدر 
على حالتبه ذ یج ویهلُر 
تشاد لها اکبساڈنسا تفشو 


00 خلیل مطران 
ألا أبلغا مطران أن باه خفي ومعناء عن الأفظ بو 
ویر في الألفاظ حى تللہ ‏ على غير عي بالمقالة بر 
عيد الحلیم المصري 
ا سے سس إلى أنْ تَرَى فيه اگوی کک 
دیا رب معتن لح في لیل نله يُضيءٌ کنجم في اج بڑھڑ 
ی ون 
ومطّلبٌ في شعره ذو بداوة 
ويُغْرِبُ في ألفاظِه ولعلّدُ 
فلو كان للأشعارٍ في و کي 


وش 


ولكّة في بئضه يَتَحَضَرُ 
يريد بها إحياء ما كاد بو 
لكان على آستارها منه أسْطوٌ 
یه في نو قشم a E‏ 
ا ثقیماً فلا يُمضي ولا یلعو 
کوب ر ا و وليسَّ لهذا الشوب مَنْ سوام 
الشیخ عثمان زناتي 
ولا تسيا عثمان اد قریڈے یمد لنا عَهْدَ بدا ویک 


سیم على أزهارٍ تُوصّح يَخْطِرْ 
لأيامنًا نَالعَضْرٌ للعّضر يَشْكُرُ 


ورف بَوق الصا شوق 
فذاك امرق آمدته یام وائل 


وان علا يستبيك ية ویروی به نت العقولِ فَيِرْمِرْ 

جَرَى: في مَعانیه مع العَْرٍ چلّة ‏ واطلع صبحاً في البلاغة يُسْفر 
۲ عباس العقاد 

ألا آلا الاد تلقید له ومَعْنْاهُ بنَْلٌ اللَبّتِ ذاو ومر 


14 


يُحَاوِلٌ شِمْز الغزب لكنْ يفوته ‏ وييفي قریض العُزبِ لکنْ يُقصّرْ 
عبد الرحمن شكري 
ولاتذكزا یر ےک وس م 
کو کے 0 
َلسْتُ أرَى في شِعْرِہِ ما يَروقني ولكن عناوينٌ القَصِيِدٍ تضوز 
عبد القادر المازنی 
و 7 4 04 المازنی بلفظ : فذلك من إِلْمَيْهِ اج تا 
ورك حي ال مِندُعَقََدَ للف؛ . نستا في الفاظے بت 
سروں ‏ ا 
تضیم معاني الرافعيٌ بلفْظه فلا صر المعتّی: وَمَيْهَاتَ صر 
معاییه کالکدتاء أب و لذاكٌ تراما بالحجَاب تدر 
با ی کاڈ افع ورتسا نات ف ا سا كفي و 
فمعناةٌ 1 البذر خَلُْفَ سَحَابة . سوی لَمْعَةِ کالبزق تَبْدُز نهر 
ول لهواري شمؤلة شِشرہ فتضبه لولا قوافیه يشر 
معانیه لا تژضّی الحجَابَ عن الٹهّی کو مو 
ولا عَيْبَ فيه غَبْرَ او عَبَالَۂ يقل إذا آمل التخثل آفتووا 
وت باه أَنْ تَنَكُوَالَهُ ‏ بای سین لا كما قال ذو 


)١(‏ عنبر: يشير الشاعر إلى رأي لحضرة البليغ صادق عنبر في مجلة (المفید 
حيث قال عنه: (شاعرٌ اجتماعی ؛ متين القافية» رصي الأسلوب» باهر 
المعانی) . 


۳۳۰ 


محمد عثمان نيسازي 
۹ 
وشِعرٌ نيازي کالبهاء عذوبهٌ وَيَغْلِبٌ ذِكُوٌ الشوق فيه ويکر 
ويا رب لفظ حف في جَزْلِ شغره ويا رت مَعْنیٌ مِنْ معانیه ينر 


الشيخ مهدي خليل 


رو مهيبا تحير لَنْظِهٍ قلعت تَرَى لفظاً يَخْففٌ وِبَختُوُ 
وان لے غِشرأ كيرد موف وض معانیه قدیم مُكوَرٌ 


محمود رمزي نظیسم 
وشعژ نظیم مثل شذو مُرنَّلِ تكادٌ به الأطيارٌ تشدرز وتصفٌه 
ولو کان للتّوشيح في مِضر إمْرة على آهل هذا المَضرٍ فهو المؤگڑ 
محمود عماد 
وشِعُْرٌ عمادٍ في قوافيه خفةٌ على أل عض اللّنْظ لا يُتَخَيَرْ 
وجل مسانیه تخل شاعر وه ویتسا تسف سر 


سفود من نوع آخر 

حين انضم الدكتور طه حسین إلى حزب الوفد کان يخشى من متافسة 
کاتب الوفد الأول عباس محمود العقاد ولما کان طه حسین يعلم أن العقاد 
مغرورٌ دخل عليه من هذا الباب فبایعه أميراً للشعراء» وکتب يقول فيه: إنی 
لم آومن في هذا العصر الحديث بشاعر كما أومن بالعقادء أومن به وحده» 
لأني أجد عند العقاد ما لا أجد عند غيره من الشعراءء فضعوا لواء الشعر فى 
يد العقاد وقولوا للأدباء والشعراء: أسرعوا استظلوا بهذا اللواء فقد رفعه 
لكم صاحیه» . 

ولم یخف هذا العبث من الدکتور طه حسین بالعقاد على أحد» فهو آشبه 
بمدح المتنبي کافور الأخشيدي. فقال الشاعر الأستاذ محمد حسن النجمي ۱ 
ساخراً ومتهکماً: ۱ 


۱ ۱ ۱ - فهرس الایات 
جع لا یی اصن تشم هی ۲ - فهرس الأحاديث 
أضحك الأطفال نے إذدع له بالیس ۳-فهرس الأمثال 
٤‏ - فهرس الشعر 
+ -فهرس الأماكن 
۷-فهرس الكتب 
| ۸ فھرس الموضوعات 


أصبسع الشعئژ شعيراً فاطرحوه للحمیز 

وكانت دار الكتب المصرية تضم عدداً من الشعراء الساخرين من إمارة 
العقادء متهم محمد الهراوي» وأحمد الزين» وأحمد رامی » وأحمد ۱ 
محفوظ» فرآوا أن يبايعوا حسن البرنس بإمارة الشعرء والبرنس هذا 
وحدّدوا موعداً لحفل البيعة» واجتمع أكثر من عشرة شعراء كلهم مجيدء ۱ 
وأجلسوا البرنس على المنصّةء وتقدّم كل شاعر بقصيدة هزلية یلقیها بين 
يدي المحتفّل به» فكانت ردأ على العقاد لا يُحتاج إلى ایضاح"۲. 


)١(‏ د. محمد رجب بيومي» طرائف ومسامرات الشذرة )۲٤٢(‏ و(7541) 
باختصار . 


۲۲۳ ۱ ۲۲ 
0 


< برا ردم اتر مت 
وَس وت که ی 
< رکه ید6 کت 


کے سب ےر 20 


ط وخيش لاح ان رو . 


<< لام زلامن تایه ی 


هب سر وش کی 


٭ هذابلع لاس4 TEDE‏ 
« كالمل بقل فى البطلون» مو ہہ 


۰ [التحل: ]1٩‏ 
۰ [البقرة: ]۲٦۹‏ 
۰ [التمل: ۸۸] 
.۰ [الاسراء: ۲6] 
۰ [الحاقة: ۳۲] 
... [إبراهيم: آ۵] . 
... [الدخان: ]٤٤‏ . 


۲ - فهرس الأحاديث 


نا قد سمعنا کلام الخطباء ا ار ا وی 
إن من الشعر حكمة ا و نوا ا ای جو اب و او ری ا :۱۳9۳ 
الشعر کلام کالکلام RES‏ گر ا یک اک بر وی 


مسكو فرعون بخطه ورای وسر مھ رر کم رر کی سوه تہ اھ ان رب 83 
إن البغاث بأرضنا يستنسر رصع Ves acl‏ 
لو انتقدتم البطل ما اعتقدتم مجو اواو درو بح وھ لواو ولو 1۳۴ 
عنزة ولو طارت مو ماه و وی او وهی FASE‏ 
#* #* بو 
۳۳۹ 


أفذاء: ۱۹6 
الأحباب: ۱۰۲ 
الاهاب : ۱۰۷ 
قلب : ۱۸۸ 
الجهات : ۱۷۳ 
الغد : هلا 
عابژ: ۲۰۲ 
آرطاري: ۲۰۱ 
السخر : ۷٤‏ 
عذرہ: ٤ء۲‏ 
بكره: ۱۱۵ 
طوره: ۱۰۵ 
متنکر : ۱۸۷ 
هو : ۷۱ 

آلز: ۱۹۲ 
الناس : ٩۱‏ 
تغاضیا: ۲۰۳ 


٤‏ - فهرس الشعر 
أ-شعر العقاد 


طریق : ۷۹ 
پيديك : ۱۹۲ 
حافل : ۱۸۹ 
آحلہ: 17۲ 
تأفلا: ۱۹۰ 
تجهلا: ۱۹۱ 
أحلى: ۱۹۱ 
سلسلا: ۱۹۱ 
آملي: ۷۵ 
الامل : ۷۵ 
آولي: ۱۹۰ 
مومل : ۱۹۵ 
المتقحم: ۷۰ 
يهرم: ۷۱ 
التندما: ٦٦‏ 
النعیم: ۱۰۹ 
بستان: ۷۲ 
ثعبان: ۷ 


رحمن: ٢۷ء‏ ۱۸۲ 
سکان: ۷۲ 
شغلان: ۷۲ 
غصان: ۷۳ 
کتمان: ۱۹۷ 


مدجان: ۷۳ء ۹۰۵ ۹۸ ء ۹۹ 
یاسمین: ۱۹۹ 
يدعوني : ٦۷‏ 
الاضاة: ۲۰۰ 
راویا: ۲۰۳ 


TTA: 


ذکاء۔المتنبي : ۳۹ 

إناء -آبو تمام: ۱86 
یاب: ۲۰۲ 

٠٤ : التابغة‎  بطقت‎ 

الشنبٌ ‏ شوقي : ۱۲۷ 
عذبٌ ‏ الكاظمي : ۱۲ 
کوکب ‏ الفرزدق : ٠٤‏ 
نعذّبُ ‏ البحتري : ۱۰۵ 
غربا - عمارة اليمني : ۳۵ 
كلابا جرير: ١٤‏ 
لانتصبا- ابن بابك: ۱۳۱ 
الأعناب ابن الرومي : ۱۲۳ 
راسپ - ابن الرومي: ٠٠١‏ 
غاضب ۔ ابن آلرومي : ۱۲۳ 
مضهب ‏ امرژ القیس : 5١‏ 
المغالب ۔ العپاس : 1۸ 
اللهب ‏ ابن نباتة : 1 


یه - دويد بن زید: ۲۳ 


فشلت - کثیر: ٠٦٤‏ 
المسمعاتِ - جمیل: ۱۲١‏ 
منظماتِ۔ اہن الرومی : ۱۲۳ 


باعث ابن الرومی: ۱۹۰ 


ب -بقية الشعر 


تبرج الخالدي الكبير: ۱۹۳ 
يترجرج ابن المعتز: 148 
حاج ابن الرومي : ۱۵۲ 
ناجي ‏ چریر: ۳۹ 

راحہ أبن الرومي : ۱۲۷ 
صحصمٌ ‏ ابن الرومي : ۱۹۱ 
المراح - ابن نباتة: ۱۵۳ 


فأعود عبد الله بن مصعب : ۱۲۱ 
غریڈ أبو نواس: ۱۲۵ 
معي - ابن الرومي : ۱۷۵ 
بعدّه ‏ ابن نباتة: ۹4۹ 
عدی ‏ الارجاني: ¥ 
عيّدا ‏ المتنبي: ٩۱‏ 

توددٍ - آبو تمام: 1۹ 
ازدیاد- المعري: ۳6 

بعد ابن الرومي: ¥ 
المداد: ۱۷٦‏ 

البصو - آبو فراس : ۱۳۳ 
تدور : عنترة الاخرس : ۶۱ 


۳۳۹ 


جواهره ابن النییه : ۱۲۸ 
الحمار: ۸۷ 

عار آبو تمام: ۳۰ 

۷١ : العصافیژ‎ 

التار - آبو فراس: ۱۳۳ 

نظر : ۱۸۹ 

الزجرا۔مسلم بن الولید: ۱۲۵ 
الوقارا -آبو نواس : ٠٤١‏ 
الازار ابن وکیع: ۱۲۸ 
البلور - این الرومي : ۱۲۳ 
خڑ: ۷۱ 
الحور ‏ این الرومي: ۱۲۳ 
عار_التابغة: ۳۵ 

عنبر -ابن المعتز: ۳6 

قواریر -بشار: ۳۲ 

مهجور - ابن المعتز - آبو نواس : ۱۲۸ 
البشر - ابن وکیع: ۱۰۷ 

القلانس - آبو نواس : ۳۶ 

غریس ابن الرومي : ۸۸ 

مقبس ‏ مسلم بن الوليد: ۱۳۰ 
يعيش - عنترة العبسي : ۳۳ 

شرامیط : ۹۲ 

یصفعا - مجبر الدین بن تمیم : ۱۱۸ 
فارغ: N‏ 


فیعرفه ابن الرومي : ۲۸ 


أمزق ‏ شأس بن نهار: ۱۴۱ 
الایناقی - ابن الرومي: ۱۰۷ 

٠٤٤ : الباقي‎ 

بمستقيق ‏ عبد اللہ بن جدعان : ۱۶۷ 
غرق ‏ البحتري : ۷۳ 

نطق مسکین الدازمي: ۱۲۱ 
دعاکا ابن الفارض : ۱۹۰ 

ينهاكا ‏ المعري : ۱۹۰ 

لديك ۔ الرافعي : ۱۹۲ 

ختمك : ۱۲۷ 


تتتقل ‏ ابن الرومي : ۱۷۷ 

مرسل -ابن الرومي: ۱۹۰ 

مناديلٌ ‏ عبدة بن الطبیب : ١غ‏ 

نحول - المتنبي : ۳۷ 

يقابله يزيد بن الطثرية: ٤١‏ 

مقرلا - مسلم بن الولید: ١48‏ 

ينالا: ۱۹۲ 

أحفلٍ ‏ جليلة بنت مرة: ۳۵ 

الثمل ۔ ابن الزیات : ٤‏ 

قبلي ۔جمیل بثينة : ۳۳ 

مثلي - امرژ القیس : ۶۱ 

ابتسامٌ: ۱۸۸ 

الأجسامٌ ‏ المتتبي : ۳۹ 
۳۳۰ 


أيتامٌ ‏ السلامي : ۱۲۹ 

الجسم ابن الفارض : ۱۶٩‏ 

الختم - ابن الفارض : ۱2۳ 

العظم - این الفارض : ۱2۷ 

الکرم۔ ابن القارض: 17١‏ 

نجموا۔ المتیم الافريقي : ۱۵۰ 

دما ابن الرومي : ۲۹ 

شحما ۔ الرافعي: ٤4‏ » ٦٦ء‏ ۷۷ 
۳١ء‏ ۱۳ء ١۷٥۱ء‏ ۱۷۹ 

الأحلام ‏ ابن الرومي: ۱۱١‏ 

تكرمي ‏ عنترة العبسي : ٤‏ 

۹٩ سلامّہ:‎ 

٦٦ : القم‎ 

قادم ‏ المتتبي : ۳۷ 

المتقدم الوالبي : ۳۷ 

آفتان ۔ابن الرومي : ۷۲ 

آلوان - البحتري : ۱۲۸ 

جرائه - جران العود: ۱۲۱ 

السنان۔عید الرحمن بن حسان: ۳۵ 


۳ 
شؤون۔ النابغة: ۱۲۱ 


۳۳۱ 


حبانا ‏ المتتبي : ۳۹ 

الإدجانٍ ‏ الشریف الرضي : ۹۸ 
الاماني ۔ابن الرومي: ۱۷۹ 
تداني - ابن الرومي: ۲۰۳ 
الحدثان - النجاشي : ٠٤‏ 
عرفوني - جمیل بثینة: ۱] 
العین : ۱۷6 

لسان ۔أبو تمام : 54 

المنون - الحاتمي : ۱۸۹ 
النعمان ابن مهدي: ۱۷١‏ 
أزهارها: ۱۷۳ 

تقصاها ‏ مسلم بن الولید: ۱۳۲ 
تلهيها: ۱۳۳ 

حبيبها - بشر بن عقبة المري: ۱۷۲ 
حبیبها - امرژ القیس : ۱۷۲ 
مدادها ۔ الفرزدق : ۳۹ 

نغشاها - مسلم بن الولید: ۱۳۱ 
جنکیة : ۱۹۸ 

شيا - حافظ إبراهيم : ۱۲ 

یصافیه ۔ البارودي: ۱١‏ 


٥۔‏ فهرس الأعلام 


إبراهيم الجزيري: 41 

إبراهيم بن العباس الصولي: ۲۸ 
إبراهيم اليازجي: ۱۱ 

إبراهيم اليزيدي : 101 

٦٦ إبليس:‎ 


أبيس : ۱۸۳ 


حمد آمین : ۷ 


حمد بن الحسین: ۱۳۳ 


أحمد رامی: ۲۲۲ 


حمد زكي باشا: ۱٩‏ 

آحمد الزین: ۹ء ۰۲۱۰۰۰۷۲۱۳ ۲۲۲ 
آحمد شوقي: ۰۷ ۰۱۲۷۰۰۱۲ ۱۲۸ 
۳۰۷ 
آحمد فواد: ١٦٦۱ء‏ ۱۷۸ 


حمد الکاشف : ۲۰۷ 


این الأحنف = العباس , 
آدم: ۰۰۱6۸ ۱۸۹ 
الأرجاني: ۲۰۲ 

إسماعيل ضبري : ۲۱۷ 
الأسرة الرافعیة : ۱۵۰ 
الأصمعي : ۰۳۱ ۳۰ 
الأعشیٰ : ۲6 

لالمان : ۱5 

مرژ القیس : ۰۲۳ ۰۲۶ 1۲ 
مين الرافعي : و 

آناتول فرانس : ۱۰۷ ء ۱۸۷ 


بن الأنباري: ۱۵۱ 

لانجلیز : ١۱ء‏ ۱۵۷ 

۱٥١ لأندلسي:‎ 

بن بابك.= عبد الصمد بن منصور. 
لبحتري: ۰8۰۰۲۵۰۲۰۵ ۷۳ 


۸ ء۵٥‎ 


برناردشو: ۰۸۳ ۸4 


YY 


بشار بن برد: ٢۲ء‏ ۳۲۰۲۹۰۲۸ 

بشر بن عقبة العدوي : ۱۷۲ 

بیرون: ۱۹۶ 

٩۰ ۰۳۸۰۳۵۰۲۵۰۰ ٥ أبو تمام:‎ 
۱۶6 ٩ 

التهانوي: ۱۲۰ 

التعالبی: ۱۲۸ 


۱۷۰۱٣ ۱٦۹ ء۱٦۷ الجاعظ:‎ 
۱۲١ جران العود:‎ 

٤٥ : الجرجاني‎ 

جریر : ۰۲۶ 1۱۰۳۹ 
جساس بن مرة: ۳۰ 

جعفر البرمكي : ۱۸۳ 

جلیلة بنت مرة: ۳۵ 

جمیل بثينة: ۱۲۲۰۶۱ 
جنوب : ۲۲ 

أبن جني : ٥‏ 

جوته: 17 ۰ ۱۹۶ 

جول لمتر: ٦٦‏ 

حافظ إبراهيم: ۱۷ ۰ ۲۱۸ 
الحزب الوطتي : ۱6۰ 

حزب الوفد: ۰۱۳۸ ۰۱۳۹ ۲۲۲ 
حسان بن ثابت : ۱۳ 

حسن القاياتي : ۲۱۸ 

الحسن بن هانیء = آبو نواس 


۲۳ 


حسین شفیق المصري : ۲۱۸ 

الحطيئة: ۲:۲۱ 

حفتي ناصف : ۲۱۸ 

الخالدي الکبیر : ۱۹۳ 

الخفاجي : ۱۹۸ 

خلیل ثابت: ٦٦‏ 

خلیل مطران : ۲۱۸ 

الختساء: ۱۲ 

داروین : ۷ 

أبو دلامة: ۲۵ 

دون کیشوت : ۱۰۵ 

دوید بن زند: ۲۳ 

ديك الجن : ۲۵ 

بنوذبیان : ۳۵ 

ذو الرمة: ۲۵ 

۱۱۰۱۰۰۸ ۰۱۰4 ۰۳ الراقعي:‎ 
AY ۲ ۲ ۵ 6 ۲ 
۱۰۱۲ ۰۶٩ ۰۷ ۰ 11 ۰0 ۸ 
Tg VASES 

ربيعة الدارمي : ۱۲۱ 

ابن رشیق : ۱۲۱ 

ابن الرومي: ۰۲۵ ۰۲۸ ۳۰۲۹ 
AY CAT ۸۶ ۰۸۶ ۰۷۲ ۸‏ 
۸ ۸ء ۰۱۰۷ ۰۱۲۵ ۱۱۰ 


۱٥١ ء١۱۲۷‎ ۵۵ ۷ 


٥۵ء‏ ۷ ۱۱۷۷ء ۱۸۷ء JAA‏ 
۰ء ۱۹۱ ۰ ۰۷۲۰۲ ۲۰۳ 

زبلن: ۰۱۸۱ ۱۸۲ 

زبيدة بنت جعفر : ۱۸۴ 

زعزوعة : ۱۹۸ 

۲١۷ ۲٢٢ ۷ زكي المبارك:‎ 
۲٢٢ ٣٢٢٢ ۸ء ۹۰ء‎ 

زياد بن عمرو = النابغة الذبياني 

زهير بن أبي سلمی: ۲4 ٠٤‏ 

ابن الزيات = عبد الملك 

ابن زيدون: ۲۵ 

سعد زغلول: ۷ء ۱6 ۰۱۵ 81 ۰۱۰۰ 
۱ء ۱۲ء ۳٣٢۱ء‏ ١١۱۱ء Te‏ 
۱ء AT‏ 

سعید بن حمید: ۳۷ 

السلامي: ۱۳۹ 

سلطان العاشقین = ابن الفارض 

سهل بن هارون : ۱۷۰ 

شأس بن تهار: ۱۲۱ 

شاعر الفرس : ۱4۵ 

الشافعي: ۳۰ 

الشرید : ۲6 

الشریف الرضي : ۲۵ ۰ ۹۸ 

شكري - عبد الرحمن 

۱۹١ ء٦۹‎ ء۱١ شکسبیر:‎ 


شكيب آرسلان: ۱۲ 

شلر: ۱۹۶ 

شلي: ۱۹6 

الشماخ: ۲۵ 

شهرزاد : ۱۸۷ 

شوقي = آحمد شوقي 

شوقي ضیف : ۸ 

۱۸۶ ۰۱۱۳ ء۱٦١١‎ ۰ ۱۲۱ شوبنهور:‎ 
۱۸١ ۰ ۰۵ 

الصابي : ۲۹ 

الصاحب بن عباد: ۵ 

صاحب شفاء الغليل - الخفاجي 

صادق عنبر : ۲۲۰ 

صالح بن عبد القدوس : ۳۹ 

صروف = یعقوب 

۲٢ الصتوبري:‎ 

الصوفية: ۰۱۱۹ ۱۹۸ 

الطاتي = آبو تمام 

٥ الطائیان:‎ 

طاغور : ۱۹۶ 

طه حسین: ۰۲ ۹ء ۰۵4 ۰۱۸۴ ۲۱۰ 
11١‏ 

طفیل: ۲۵ 

الطوخي : ۱۰ 

آبو الطیب = المتنبي 

۳۳۶ 


عائد الکلب = عبد الله بن مصعب 
عباس بن الأحنف : ۲۵ » 1۸ 
ابن عباس = عبد الله 

أبن العباس = إبراهيم بن العباس الصولي 
عبدة بن الطبیب : ۱ 

عبد الحلیم المصري: ۲۱۹ 

عبد الحمید الکاتب : ۱۷۰ 

عبد الرحمن بدوي: ۱۶۳ 

عبد الرحمن البرقوقي : ۱۳ 

عبد الرحمن بن حسان: ۳۵ 

عبد الرحمن شكري: ۰۱۰۸ ۲۱۹ 
عبد الرزاق الرافعي: Ne‏ 
عبد الصمد بن منصور: ۱۳۱ 
عبد القادر الرافعي: ۱۰ 

عبد القادر المازني: ١ء ۲٢٢‏ 
أبن عبد القدوس = صالح 

عبد الله بن جدعان: ۱۶۷ 

عبد الله بن عباس : ۳۵ 

عبد المطلب بن هاشم: ۲۳ 

عبد الملك بن مصعب : ۱۳۱ 
عبد الملك بن الزیات : ۱۶ 

عبد الملك بن قريب - الاصمعي 
عبد المنعم شمیس: ۷ 

عبد الوهاب عزام : ۷ 

أبو العتاهية : ۲٢‏ ء ۳۹ 


۳۳۵ 


۹۲ ۰٩۱ عثمان:‎ 

أبو عثمان الخالدي: ۱۹۳ 

عثمان زناتي: ۲۱۹ 

عدي: ۲۵ ۳۲۰ 

العرب: ۰۲۶4 ۰۳۱ ۰۱۲۱ ۰۱2۸ ۱٦۸‏ 
۹ء ۷۰ 

عزوز: ۱۰۶ 

عضد الدولة: ۱۲۹ 

ET. هو‎ ی۷٦١٤‎ ١٤ العقاد:‎ 
۵۸ SOV عق‎ ئ٣‎ OY EA ۷ 
٦۹:٦۷ ۹ء ٣ت ٤ک مت كل‎ 
لی‎ VA ۷۵۰۱۷۱۱۷۳ ۷۲ ۱ 
AQ CAA ۸۷ على‎ AE AY ۲ 
۹۹ ۹۵ء ۹۱ء ۹۷ء ۹۸ء‎ ۰ 
۱۰۶ +۱۰۳ ۰۳ ۰ ۶ 
۲١۹ OVA CNY ء۱١‎ ءء٥‎ 
IA (6 ء۱١ ۳ء‎ 
IF AYY ء۱٢٣۰ ۹ء‎ 
۱۲۸ ۰۱۲۷ ء۱۲٦١‎ ۰۱۲۵ ۶ 
۱۳۳ ATT ITY NF ۹ئ‎ 
۱۶۱ ۰۱۶۰ ۱۳۹ء‎ ۱۳۸ ۷ 
ET 8۵ ۰۱4۶ ۰۱:۳ ۴۳ 
۱۵۱ ۰۱6۵۰ ۰۱84 ۸ ۷ 
٥٦١ ۱ ء۱٥۱۷‎ ء۱۱٥١‎ ۳ 


۱ء ككل ١٦٦۱ء‏ ٤٦٦۱ء‏ دول 


٦‏ ۱ء ۰۱3۸ حكن 
۵۲ ۷۳ء ۰۱۷ ۰۱۷۱ 
۲ ۰۱۸۳ ۱۸۵ ۱۸۵ 
۷ء ۸۸ء ٩‏ ۱۸۹۰ء 
۳ء ۶ ۱۹ء ۱۹۰۲ء 
۸ء of‏ ہب ا 
۶ ۲۰۸ ۰۲۰۹ ۰۲۱۰ 
۲ ۲ 

علاء الدین: ۱۷۷ 

علي بن أبي طالب: ۷۵ 

علي الجارم: ۲۱۹ 

علي بن الجهم: ۲٢‏ 

أبو علي الحاتمي : ۱۸۹ 

علیة: ۲۲ 

عمارة اليمني : ۳٣‏ 

عمر بن الخطاب : ۱۰ 

عمر بن أبي ربیعة: ۰۲۵ ۰۱۳۵ ۳5 

عمر بن عبد العزيز: ۷۹ 

۸۸ ۸۷ ۸٦ : عمرو‎ 

آبو عمرو بن العلاء: ۰۳۱ ۳۹ 

عمرو بن هند : ۱۳۰ 

٥ : العميدي‎ 

عنان: ۲۲ 

عنترة بن الأخرس : 1۱ 

عنترة العبسني : ۲۶ ۰ ۰۳۳ 1۱ 


۱۷۰ 

يفن 
كما 
نت 
۱۹۷ 
77 
۳۱ 


۳۳۹ 


أبن فارس : ۱۶۸ 

ابن الفارض: 59 ۰ ۱۲۲۰۱۲۰۰۱۲۱۹ 
٥۶ء‏ ۳ ٤٤ ۱٤٤‏ ۱2۷ 
۹ لكل 

فوّاد (الملك) = أحمد فؤاد 

فتحي رضوان: 40 

أبو فراس الحمداني: ۲۵ ء ۱۳۳۰۳6 

الفراء: ۲۰۱ 


٠٤ ٣٣ الفرزدق:‎ 


کشاجم: ۲۵ 

کعب الأحبار: ۲۳ 

کعب بن زهير: ٠٤‏ 

الکمیت : ۲۶ 

لیلی: ۱۲ 

المأمرن: ۱۵۱ 

المبرد: ۱۶ 

المتلمس : ۲۶ 

المتنبي: ۰۵ ٦‏ ۸ هلل ۰۳۷ ۳۹ 


۳ء ۹ ء ۲٢٢‏ 
المتيم الأفريقي: ۱۵۰ 
مجير الدين ابن تميم : 11١‏ 


المحلق: ۲۶ 

محمد صلى الله عليه وسلم: © 
محمد نجیب المطيعي : 1 
محمد بن أحمد = المتيم 
محمد حسن النجمي: ۲۲۲ 
محمد حسين هیکل : 55 ء ۲۱۲ 
محمد رجب بيومي: ۲۲۲ 
محمد الزين: ۲۲۰ 

محمد سعید العریان : ۰:۱۱۸ 8۷ ۹۷ 
محمد عبد الله المخزومي: ۱۲۹ 
محمد عبد المطلب : ۲۱۹ 
محمد عبذه: ۱۲ء ۲۳ء ١٦٦۱ء‏ ۱۷۸ 
محمد عثمان نيازي: ۲۲۰ 
محمد قرقزان: ۳۷ 

محمد مجمود رضوان :۲۱۲ 
محمد بن هاشم : ۱۹۲ 

محمد الهراوي: ۰۲۲۰ ۲۲۳ 
محمود رمزي نظیم: ۲۲۱ 
محمود سامي البارودي: ۱۲ 
محمود عماد ۲۲۰ 

محمود محمد شاکر : ٥‏ 
النابغة: ۲6 ۰۳۵ ۱۲۱۰۶۰ 
النابلسي: ۱۲۱ 

النامي: ۰ 

ابن نباتة: ۹۹ , ۱۵۳ ۰ ۱96 


أبن النبيه المصري : ۱۲۸ 

لنجاشي : ۰ 

نزمون : ۲۲ 

لنعمان بن بشیر : ۳۵ 

أبو نواس: ۰۲۵ ۰۳۵ ۰۳۸ ١٢۱۲ء‏ ۱۲۸ 
۱:۰ 

نوح: ۲۰۹ 

لنويري: ۲۱۵ 

۱۸١ ۰۱6۳ ۰۱8۲ نيتشه:‎ 


هارون الرشید : ۱۸۳ 

هاشم بن عبد مناف: ۲۳ 
ابن هانیء = آبو نواس 
هرتیشو: ۱۳۷ 

هيجو: ۱١‏ ء ۱۹۶ 

هیکل = محمد سین 
ھینی : ۰۷۹ ۸۱ 

الوالبي: ۳۷ 

ابن الوزیر : ۸۸ 

الوفد = حزب الوفد 

أبن وکیع : ٥‏ ۰ ۱۲۸۰۱۰۷ 
ولادة: ۲۲ 

الولید بن عبدالملك : ۲۵ 
ياقوت الحموي: ۸۱ 
يزيد بن الطثرية: 4١‏ 
يعقوب صروف: ۰۱۰۳ ۱۲۰ 


يوسف الشربيني: ۲۰۱ 


۳۳۷ 


٦۔‏ فهرس الاماکو 


آئینة: ۱۵۱ 

الأزھر: ۱۱ء ۰۲۱۰۰۱۲۱۸۰۲۰۷ ۲۱۵ 
آسوان: ۰۱۲۱۰۸۶ ١٥۱ء‏ ۱۵۸ 
آصفهان : ۱۵۰ 

ألمانية: ۱۸6 

إنجلترة : ۱۸۶ 

آوربة: ۱۸6 

پاریس : ۲۰۷ ۲۱۰۰ 

البصرة: ۱۹۳ 

بغداد: ۰۱۲۹ ۱۳۱ ۲۰۷ 

بهتیم : ۱۱ ۲ 

جامعة السوربون: ۲۰۷ ۰ ۲۱۰ 

جامعة لندن : ۱۳۷ 

الجامعة المصریة: ۱۳ء ۰۲۰۷ ۰۲۰۸ 


۳۰ 


جبل رضوی : ۷۰ 


۳۳۸ 


جبل یلملم : ۷۰ 
حلوان: ۱۸۹ 

دار السلام= بغداد 

دار الکتب المصرية : ۲۱۵ 
دار المقتطف : ٥٤‏ 
دمنهور: ۱۱ 

الزقازیق: ۱8۰ 
سنتریس : ۲۰۷ 

شارع عماد الدین : ۱۸۹ 
شارع کلوت بك: ۱8۵ 
الشام : پچ 
الشرق : ۵۵ ۰ ۱۸١‏ 
شیراز : ۱۲۹ 

طرابلس الغرب : ۱۰ 
طنطا: ۰۱۰ ۱۱ 


۰۱۲۹ ۰۱۱۸ ۰۱۱۷ ۰۱۱۳ العراق:‎ 
٦۸ 

الغرب : 9ه 

فرنسة : ۰۱۸۶ ۲۰۹ 

القاهرة: ۱۰۲ ۰ ۰۱۳۷ ۰۱۵۰ ۰۱8۲ 
۱۸۹ 

القليوبية: ۱۰ 

لندن : ۸۶ 

مدرسة الحقوق : ۱8۰ 

مسجد وصیف : ۱۰۲ 


المشرق: ۱۱۷ 


و 


د 


مصر: ۱۷ ٦٠ء‏ ۱۱ت ۱۵ ٦ف‏ وه 
۷ ۱ ۲۹۹ چپ ۱۹۸ ۲۰۷ 
۰۵ ۰ ری 

المغرب : ۱۱۷ 

المنصورة: ۷ 

المتوفیه : ۲۰۷ 

النيل: ۱۵۸ 

هراة: ۱۳۳ 

۸۱ ۰۷۹٩ : شی‎ 


همذان: ۱۳۳ 
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۷- فهرس الکتب والمجلات 


الانسان الاسمی : ۱۶۲ 

الاخلاق عند الغزالي : ۲۰۷ 

إعجاز القرآن: ١۱ء‏ ٤٤ء‏ ٤٤ء‏ ۱۰۲ 
۷۸۰۰۶۰۰ 

الأغاني: ۲۹ء ۲۱۵ 

آلف ليلة ولیلة: ۱۸۲ 


الام: ۳۰ 
الانتصار المنبي على فضل المتنبي : 10٠‏ 
البلاغ= جريدة البلاغ 


البلاغ الاسبوعي : ا ١۷۳‏ ۰۸ 

تاریخ آداب العرب : ۱۳ ٤۰ء‏ ۷ 

تحت راية القرآن: ۰۱۵ ١١‏ 

التصوف الاسلامي: ۰۲۰۷ ۲۰۹ 

التفکیر فریضة إسلامية: 2۷ 

جان آجریف : ٩۰‏ 

جريدة الاخبار : 1۵ ۰ ۱6۰ 

جریدة البلاغ : ٠٣‏ ۱ء ۲ IT‏ 
۹١١۱ء‏ ۱۱۷ 

جريدة الحال : ۱۳۷ 


۳:۰ 


جريدة السياسة : ٦٦‏ 

جريدة الشعب : ۱۰ 

جريدة الکشکول: ۱۵۲ 

جريدة اللواء: ۱6۰ 

جريدة مصر : ۰۵۱ ۲ ۰ ۱:۰ 

جريدة المقطم : 16 

الجملة القرآنیة : ۱۵ 

جناية أحمد أمين على الأدب العربي : ۷ 
حياة الرافعي: ۱۸ ۰ ٤۷‏ 

حدیث القمر : ١۱ء‏ ۱۲۲ 

قائق الاسلام : ٤۷‏ 

اندلائل والاعتبار على ا خلق والتدبیر : ۱٦۹‏ 
دیوان أحمد الزین : ۲۱۵ 

دیوان این الرومي : ۸۸ ۰ ٩۰‏ 

دیوان العقاد: ۰7 ٤٦ء‏ ۸۹ء ۰۱۷۳ ۱۸۰۲ 
دیوان ابن الفارض : ۱۲۰ 

دیوان الهذلیین : ۲۱۵ 

ذکری حبیب : ٥‏ 

رسائل الأحزان: ۰۱۷ ۱۸۱ 


الرسالة: ۷ء ۲۱۵۰۲۰۷۰۱۷ 

الزنبقة الحمراء : ۱۰۷ 

ساعات بين الکتب : ۷ء ۰۵ ٦٦ء‏ ۱۰۰ 

السحاب الأحمر : ۱۲ 

شرح قصيدة آبي شادوفء هر القحوف 

شفاء الخلیل : ۱۹۸ 

صفخات مجهول من حياة زكي مبارك : 15 7 

عبث الولید: © 

العبقریات : ۶۷ 

عضر ورجال: ٥٤‏ 

العصور= مجلة العصور 

٦۸ ء٤٤‎ ۰۱6 ۰۸ ١٦ ۰۴۰۱ علي السفود:‎ 
۰1۱۱ ۵۹ ۵۱ ۰۵۵ ف٤ لاف‎ ۹ 
۱۷۹ oo Fo ۵ ۱۱ء‎ AF ۷ 

الفلسفة القرآنية : 1۷ 

تصص من التاریخ: ۱۷ 

القطوف الدانية : ۲۰۵ 

قلائد الحکمة : ۲۱۵ 

قمبیز في الميزان: ۷ 

لسان العرب: ۱۰۵ 

اللواء= جريدة اللواء 


. ما وراء الاکمة: ۱5 


ما يقال عن الإسلام: ¥ 
مجلة الائنین : ۸ ۱۳۱۱ 
مجلة الاوتلاین : ۱۳۷ 


مجلة البیان : ۱۳ 

مجلة الثقافة: ۲۱۵ 

مجلة الجديد: ۷۹ء ۰۸۶ ۸۹ء ۸۹ 
ػ۰ ۲۷ 

۲٢٢٣ ٣٠۸ مجلة الدنیا:‎ 


.مجلة الصباخ: ۲۱۲ 


مجلة العصور : ۵۶6 ۵۵ ۰1۱ ۰۷۱ ۹۳ 
۱٥١ ۳۵ ۵ ۱ ۵‏ ۱۷۹ 


مجلة المصور : ۱۱۶ 
مجلة المفید : ۲۲۰ 
مجلة المتتطف : ١۱ء‏ ۰۱۰۳ ۱3۹۰ 


مراجعات في ال داب والفنون: ١٦۱۱ء‏ ۱5۶ 

۱۲ ٠١ المساکین:‎ 

مطالعات في الکتب والحیاة: ٦٦‏ 

معجم البلدان : ۸۱ 

مع العقاد: ۸ 

موقف العقل والعلم والعالم من رب 
العالمین وعباده المرسلين: ۸۰ 

نزمة الألباء في طبقات الادباء: ۱۵۱ 

النظرات : ۱۳ 

نهاية الأرب : ۲۱۵ 

الهاشمیات: ۲6 

هز القحوف في شرح قصيدة أبي شادوف : 
۳ 

وحي الفلم: ۱۷ 


۳:۱ 


۷۔ فهرس الموضوعات 


تصدیر بقلم الدکتور عز الدین البدوي النجار ڑم و ا لامو لي تی GOSS‏ 


مة المصحح هی كيو در وب ورف و وم سی کڈ ا ای کے جا ہی حر EE‏ 


النقد الجارح قدیم في تراثنا » وأبرز أمثلته ما دار حول أبي تمام والبحتري والمتنبي ۷ 
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العقاد نفسه من أصحاب النقد الجارح ۰ وموقفه من شوقي دليل على ذلك ..... ۷ 
لو أسقطنا کل کتاب فيه عبارة جارحة لذهب نصف المكتبة العربية ویش نا 
شعر الهجاء نصف الشعر العربي قديمة وحدیثه امد سن اتنب سنس 
شعر الهجاء أكثر أنواع الشعر انتشاراً E‏ مس بر رک و أ 
احتواء كتاب «علي السفود» على نظرات نقدية تستحق القراءة والدرس EE‏ 
ترجمة الرافعي 000000000 0 ری Ae‏ 
الرافعي الشاعر نی و و سای تک مه و و ری بی ا 
الرافعي في بیته که له رای سپ سی لہ وو وا سے وهای هر 1۳ 
تاریخ آداب العرب هه رت توا 0 با کھا ای شا بی 1۳ 
کتاب المساکین تایه نهر مو اوس سی مز تل ی [ کی 9 
کتاب تحت رایة القرآن ڈیپ عمجم لیم ی ماس ی اکا 
الرافعي والرسالة د11 بس مر ڑا 
مقدمة في الشعر اتح و مود کو مویہ ہیں اد 
حقیقة الشعر النفسیة تح مض یم میھت وسر اھ ای إن 
الشعر والغناء 10000 زنوف تار ایی م تر OEE‏ 
۳:۲ 


قصدت القصائد في عهد عبد المطلب أو هاشم 


أبرع الشعراء من کان خاطرہ حاضراً لكل نادرة 


لیس بشاعر من ذا أنشدك لم تحسب أن سمعه مخبوء في فؤادك 
التکلف مفسد للشعر وع مسوم اسر الما ا 


لوزن والتقفیة کالاعراب ا وو جا ا ا 
آوائل الشعراء لم یعرقوا القصيدة ل ی وه نی ای رن 


مرژ القیس حامل لواء الشعر ل اسر و 
مكانة الشعراء عند العرب ا ما ای 
لکل میدان شاعرہ ور ات راشرس ھن ین یل 


لکل زمن شعر وشعراء ا ا ا کی ا ا ا ا 
كل شاعر مراة لأيامه ضر ےک ا وو ا ایی و ابو ا یا 


لفرق بين المتثور والمنظوم مع هر ا الف 
لفرق بین المترسلین والشعراء بد ا ا 
رأي الشرع في الشعر 9 “0000 0 10700 
لخیال في الشعر ره و ره امس زو و ی 


أسباب الشعر پا روش ا مه اه ری هی ی لا کے 


شعراء اليوم مثل السفینة يركبها من لا يحسن السباحة امج ار متا 
شرط الشاعر و و نوی دی مرج اھت زرم مور سی کین 


ومنها سرقة الشعر ا از گی 


المواردة 11101211 1 ا ا رج 


کشف المعنی EAA‏ فک مره شر مه ده رد دا ERA‏ 


ا eR‏ 
على السفود رتو کی هو نيتو و و ی هر و لخب وم د ا ایر و 


مقدمة بقلم عباس محمود العقاد کا اص مہات مس یھ فرتو یی سای ا ا 
السفود ومعتاه “ل وجي يجان رک کہ و 
التعریف بالسفود بقلم إسماعيل مظهر وع یو اس سوج م موی سے فاق 
مقدمة المؤلف ت ا و ا ا اہ رہ 
السفود الأول: عباس محمود العقاد ساھگ رو لوبو AA‏ کو 
إن الكريم لا يحشن به أن یکون سفیهاً بط یووم و و و کی ی 
تطاول العقاد على كل من محمد حسين هیکل وخلیل ثابت ۹ انا ماس 32 
مخاتلة الذئي اللاي یھو رہ 
الأفكار راجعة إلى أحوال عصبية » وأن ما في داخل الانسان هو الذي يصنع ما في 
خارجه ا سا اوس ارہ رو مووود وو ا ا 
إن المنبت هو مصنع الطباع والأخلاق 27000101010 
لغة العقاد وأسلويه ام کر و سو سو وو رر رہ 
للعربیة سر به تكون ثروة للّغة والبيان وو ھی سر ا يل 
تناقض العقاد في شعرہ و رر جرد اموي سو وو و ہہ 
الشاعر القوي لا بد أن يتسق كلامه في الجملة على حذر الالفاظ ومقابلة المعانی ۷۰ 
نقد أبيات العقاد في قصيدته «لسان الجمال؛ ای 
كلمة (دعاه) لا تفيد إلا الإقبال ہک چو یزار ری وو سے تزا 
الموازنة بين بيتي العقاد وبیت العباس بن الا حتف اصع و و ره 
العقاد یدخل لام التوکید في غير محلها اف مكو و و وی سے A‏ 
تفسیر العقاد لکلمة (تعرفه) ENERO‏ ہوا 
نقد أبيات العقاد في قصيدته «العقاب الهرم» ERS‏ سس جب جوا 
معنی الکاسر EEE EG RT‏ دا 
التدويم والشماریخ 76 E‏ جنیر ا ہر کے 
بغاث الطیر موم حون سو و وو رر رہ 
شرح المثل «إن البغاث بأرضنا يستنسر» .1 ماپ ھا اھر می ری اب 
نقد أبيات العقاد في قصيدة «الليل والبحر» ای ع و امي ا 
العقاد يعارض ابن الرومی اوج ودس اطي ااا رو رر رہ 


أغلاط نحوية فی شعر العقاد ae‏ ہرہام سیا کی VE ESE‏ 


كلمة (شغلان)!! رپ ع سو ملق زا0 مم مم یسیو ہی سے کے 
تشبیه العقاد القد بالبستان میسوا شف یارس ور سی مھ سا وی سس ا کنا 
العقاد پسرق المعنی من ابن الرومي 0:0:62 کو 
ليس في طبع المتنبي الغزل وج هه SESE‏ اس اس رھ وھ سے VF‏ 
موازنة بين بيت العقاد وبيت للبحتري و ف ولج سواہ تہ eee‏ 
(مدجان) وتفسير العقاد لها » وغلطه في ذلك حي ساف اواو و ا 
العقاد يرد على داروین!! DS‏ رز و ی تا 
العقاد يصف امرأة في حمام البحر ETS‏ را بو بای 10000 
جهل العقاد بالعروض ا أن اشغ اماه توه ارو ا ا وي ا 
غلط العقاد پالتحو و طون هم سم ا و اق 
الفرق بين الشاعر والمتشاعر نیج وسا ةر تكد وسو ان مف ۷۹ 
السفود الثاني : عضلات من شرامیط موا صا نید ما لل قدو جو 51017 
بعد العقاد عن الإنصاف و ا ا ا ب7ب ‏ 0 دی ری 
نقد مقالة العقاد «ربة الجمال بلا يدين» 000001111111000 
الخلط بين النعيم والجحيم esa SERS‏ لف كا يق 
(أو) لا تأتي إلا لأحد شیئین معو عوسی اح فا الس لوي کس اكد از 
العقاد فشر (ھرشیٰ) بأنها طريق وی وب E‏ جا [ [ [ Aaa‏ 
قصة العضلات التي تخلع مع الثیاب ود سی ا ود گی Neate‏ 
نعيم تأتي مضافاً إليها فیقال: جنة النعيم ودار النعيم » بخلاف الجحيم فانها 
هي الدار شر سی و دیما ا جارس نی ۱۸۳۲ 
العقاد يقد برنارد شو AS We e‏ وک کی ا ا ہی می ا ب ۳ 
برنارد شو يحتقر النوابغ من جهة عقليته ۰ فلا يحسد NEAL‏ 
العقاد يحتقر النوابغ من جهة نفسيته فلا يعقل RG Deda‏ ا 
العقاد یفسر ميل ابن الرومي للھجاء بطیب السريرة!! EREN‏ 
نقد تفسير العقاد هذا Eas‏ بورق وري ل RENCE ASE‏ 
إن القوة تعجب بالقوة » وتفرٌ لما هو أقوى ROA a‏ 
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أفعل التفضيل لا تذكر في الکلام إلا لتحقيق الزيادة في صفة يشترك فيها شیتان » ويزيد 


آحدهما فيها على الاخر NOES ORES gesa‏ 
العقاد کاتباً كالعامي قارئاً کلاهما غير تام وعلى غير قاعدة کم رر AVES‏ 
تفسير العقاد لبيت ابن الرومي 9لا ضبن لعمرِوا وتخلیطه في ذلك نی ا کا 
العقاد يقرأ فيشخص » وینتحل ولا ين الأصل الذي آغار عليه ک9 و 
لا يخاف الھجاء ولا يتحاماه إلا ذو خطر من عرض أو نسب أو جاه ال ار 
معنی كلمة (مجلدة) أو مجلد ملق اوح ارت ERA‏ م3 
العقاد يستحدث عناوين جديدة لأجزاء ديوانه مقتبسة عن الشاعر الفرنسي 

دو فوجيه لني سوق ولخ و موہ خی مسا م جو ہا ارم وتلل وال سس كال 
نقد أبيات من ديوان «يقظة الصباح» وح وعدن واج واوا ل ا ای اا ان 
الغاية من مقارنة شعر العقاد بغيره هو أن يقابل القراء بين الشعر الحقيقي في قوته ومتانته 

وإحكام صنعته ۰ وبين الشعر الزائف المتحط في سخافتہ وركاكته . . ۰۰۰۰۰۰ ۹۲ 
السفود الثالث : جبار الذهن المضحك 33 0 کس یی IER‏ 
العودة إلى كلمة (مدجان) ابر وھ و یور گت فو یراج QES‏ 
فعل المبالغة من (أدجن) (ادجوجن) کے لاد کی و ل 8 
ثماني غلطات للعقاد في بيت واحد RRS‏ لامكو سو لو ہیی 50 
(مدجان) لا يوصف بها إلا المؤنث امد موك بماك اننم دس ای 5 
مذاهب العرب العجيبة في التعبير ميس ایر شتوو نيك کر و ۹ 
كلمة (مدجان) ثقيلة لا تصلح للشعر 07 س۶ 
كيف اجتمع ضوء ؛ ومدجان؟ متك ا ا ل اس ا 
مقارنة بين أبيات لابن نباتة وغيره مع بيت العقاد ای شی کس می رعش CEE‏ 
الرعي معناها الحفظ لا غیر ARES‏ زسم ھی سک ول ۹8 
النظر في ألفاظ العقاد وصناعته البيانية a‏ یھ سس ری وا وا کم E‏ 
الشاعر يجب أن يكون شاعراً في آلفاظه ومعانيه وخیاله EER‏ 
العقاد يرى الاستعارة في الكلام كالاستعارة من المال دليل فقر دوالسو ا و 


سعد زغلول یؤجل سفره ليتفرغ لقراءة كتاب «إعجاز القرآن) للرافعي» ويصفه بذلك 
الوصف الرائع «بيان كأنه تنزيل من التزيل أو اقبس من نور الذكر الحكيم» ہے ۱۰۲ 
۳:۷ 


لعقاد يقول: إنه آبلغ من سعد » وأذكى منه!! مه ہو ا اچ ۳ 1۳ 
قصيدة العقاد في عزوز ممه ولق و ہی وس کس سی رو شی ماس یس وا کا 
لفظة (مرحاض) لا تخرج من فم شاعر ا جوج اوسا خر و و وی ما 16 
النتش وغلط العقاد في تفسيرها “امف ره احا اس ھی تون ھت 
للٹی تجمع على لثات » ولثين » ولثى کسی ب 000 0 000000 او 
قصيدة العقاد (الحجیم الجدیدة» STS‏ ا aA‏ ری 
بلوغ المنی لا یعذب ماع نی طونجو او مود ری e‏ ار اتن 
لعقاد وأناتول فرانس کھ ای ماس ی هت نی تا ۳ 
معاني (البلاغ) في اللغة ها هه هه تعب ب کی روف 
قصيدة العقاد «الحبيب الثالث» رصن کیش اه مي ابه مال و وع وی 1448 
لسفود الرابع : مفتاح نفسه وقفل نفسه 7ب 0 
العقا دكا قبن سر ونا روم می اہ حت سس سی موه ایی نت AE‏ 
مفتاح نفسه گج یھ اش هک EMSER‏ 
شرح العقاد لأبيات ابن الرومي في [شفاقه من الماء Rs‏ ای رد با ہیں نوا 
شرح العقاد لأبيات لابن الرومي في المنهوم 0 0 10000 
شرح العقاد لأبيات ابن الرومي في وصف أحدب 000 
العقاد یؤنٹ القفا EES‏ لواف وميه عفرو ا اس لوو بخ ہہ 
بیان معنى (التربص) و(القذال) و(قصر الأخادع) ماقام e ea‏ ف و ی وی 
نقد قصيدة العقاد في «الخمر الإلهية»!! ی امو 1۳۱۹ 
طريقة ابن الفارض کسی ی وه مات ھمی بین ی ۱۱۹ 
قصيدة ابن الفارض في «الخمر الإلهية» شوت مت هروه رس موه و وا ۱۳۵ 
العرب يلقبون بعض شعرائهم بکلمات قالوها في آشمارهم وا رم و سی ا 
كلمة (قشور) عامية لا تصلح للشعر ۹۳0 و 
(سوف) للأجل البعید E‏ مھ کہ E‏ 
مسلم بن الولید یصف مجلس طرب وو ی و ما وم وه و موی فلز 
جمیل بثينة يصف مجلس طرب کی و لاطي رو و بل سکھہککا 
مقارنة بین بیت للعقاد وبیت لشوقي في وصف الثغر تم یع ما وا ا 


TA 


بيات في تشبیه آسنان الحبیب باللؤلؤ و SEA‏ کر ی کس ا 
مقارنة بين بيت العقاد وبیت لابن المعتز NFA‏ 
غلط العقاد في معنی الإذكاء e RE ERS‏ ۳ 
تشبیه الراح بالتار مم اس سمخل مد یغامد جڑھ کنا امیا یی وس1۳۶۳ 
وصف توهج الراح وإخفاق العقاد 0 000 TE‏ 
تشبيه العقاد الخمر بالمهل موی نود یما سر سا EAT‏ 
السفود الخامس : العقاد اللص کو رر یں ماد 152 
السطو على آفکار الاخرین و VSS‏ 
شهرة العقاد جاءت من کتاباته السياسية ھت یچب پفخواننماف امت EVES‏ 
عنزة ولو طارت تلفي یرم ات سا مه Eades EES‏ 
ما يحسته العقاد في کتاباته SSRs‏ ی عم گر 
مقالة العقاد النفسية تنطبق عليه تار اھ یا مق ی کا از فا 
ولي لله یکشف عنه الحجاب فيرى معاني الناس في وجوههم مقا مسا رب نا 
العودة إلى قصيدة العقاد «الخمر الإلهية» مھا سیت EN‏ 
وصف آواني الخمر وی مب ی ی ا وس ۱۶۲ 
لا وجه للموازنة بين التقيضين E‏ 
العقاد یدخل (فاء الشرط) على الخبر المقدم في غير موضعه ERA‏ اک 
(لو) و(مزجوا) لا تناسب الخمر الإلهية Re eee‏ 
مقارنة بین بيت العقاد وآخر لابن الفارض في وصف الخمر كو 00 1 
. الشعر یحتاج لطبع وقوة وذوق وخيال یپ۹ 
العقاد يأخذ تشبيه الخمر بالبراق من ابن الرومي موق ارہ بر ما 9ا 


السفود السادس : الفیلسوف 17 یی TTT‏ ۱9 کپ ۱۱۱۷۸ 
العقاد الفیلسوف ا ینزو ا ب E‏ وت و ا ماو تس ا 


خزان آسوان ارا سن م رن وی طعا OV SS‏ 

فضل التأليف على الترجمة و ات نحا وب لم ۱92 

رأي العقاد في تعریف الجمال نشور سس یم کی واه ھر رمع و ی 18425776 

الغرور يفسد الملکة کی ات لام ا اا هب لی ا ۹ ۵ 
۲۹ 


العقاد ینکر مدح الشيخ محمد عبده للرافعي یی هب 0 ای وس نو[ 


العقاد ینکر تقریظ سعد زغلول لکتاب *ٍعجاز القرآن؛ للرافعي . .. یز E‏ 
رأي شوبنھور في الجمال یت شس دم وھ Ness ARLES‏ 
مقارنة بين رأي شوبنهور ورأي العقاد وبيان غلط الأخير موقن الس 1۳ 
العقاد لا يترجم ترجمة أمينة » بل يتصرف فيها برأيه ماو اس NE‏ 


الرأي الصحيح هو أننا نرى الأشياء جميلة كلما ابتعدت عن عالم الإرادة واقتربت من 
عالم الفكرة توك یہ عمجيس جو اتی ا ایی ول کا ری پک 


خبر المرأة ذات الرائحة والمرتك a‏ أن مھ هی و و وی بر ا اذا 
العقاد یتحدیٰ أن توجد صفحة واحدة في موضوع علمي كتب بلغة عربية بليغة . . ۸ 
رد الرافعي ET AEE‏ ا وہ لو اا ل ا ا ا ا ا 
لو أن رجا من بلغاء الناس تناول أعسر المواضيع العلمية لصبغها باسلوبه » وأنزل 

الكلام فیها على طريقته الو ا ا ES‏ و ا ا لو 19 
احتجاج الراقعي على العقاد بنص للجاحظ تمه رطا اح عو اع ع بحر رہہ 
نقد أبيات في الغزل للعقاد هه ا اشوا و و کان لال کلت ول ۱۷۲ 
ذكر الأبيات التي سرق منها العقاد معانيه الغزلية!! امي وتوا ھی ا 
لا تتعب العین من فرط حسن المحبوب 008 00 
الجمال في الناظر لا في المنظور ماس الم ونام ودح التي اماه ال العو 190 
السفود السابع : ذبابة » ولكن من طراز زبلن سلسم وي م 
الذبابة المغرورة Ea ESE Re‏ ہی ا یا 
الختفساء تفخر بسوادها وه هی و کی وه شید هه کان 
التمثيل خارج المسرح جنون EEN AES‏ کنا 
العقاد وأمثاله يقع الضرر منهم من ناحية ضعفهم ومن ناحية اضطرارهم Î‏ 1 
العودة إلى ديوان العقاد AE LESTE aa EE RNR‏ 
المکابرة من أقوى طباع العقاد و eha ESRAR‏ رص ATA‏ 
نقد قصيدة العقاد: «واخدع جليسك بالقطوب» Sena‏ تی تا 
نقد بيتي العقاد: ۷یا لیت لي آلف قلب» ماود کوک تک 00 انا 
نقد أبيات العقاد: «كأن مآقيّ ما رکبت» RR‏ رو سوک اس ارم جات 


نقد أبيات العقاد: «أراك باکیة وأنت ضياؤه» عن لقيال كاج ا اض 9 
تقد أبيات العقاد: «نهر كمرأة مهجورة» مال ھا یی بیع م ۳ 3 
أكثر شعر العقاد يلتوي فيه المعنی ویضطرب فيه السبك ویقصر اللفظ عن الأداء 

وأسباب ذلك E REESE‏ 0 توکس ۳۳ 14 
الذین ينكرون على الرافعي البيان العالي إنما یفضحون آنفسهم 0 9 132 
نقد بيتي العقاد: «سفاهاً لعمري عدّنا الخطو بعده» فو ی وال ۱۹۵ 
نقد بيت المقاد: #يخاف بعضهم. ٤٠‏ وغلطه في تفسیر المغافر بالدروع وو ره ۵ 1:۹ 
غلط العقاد في تفسیر (البرزة) بالحسناء رسس اط ERS‏ ام 35۳3 
تشبیه العقاد السماء بالهاوية لا یدخل في التصور » وهو فاسد فاسد ھٹاس ا 
غلطه في تفسیر الدساتین و و Ve‏ هی مش مر 3617 
الحياة تخاطب نفسها بالشعر REESE etê‏ ای سی مره امن ی ۳۹ 
معنى كلمة (دواخل) 0000121 ا الا تی 192 
(السطا) لا أصل لها في اللغة SRS‏ افج سم سی O TE‏ 
العقاد یفسر الموق بالحدق 000 ای اک کی اکا 
نقد أبيات العقاد في وصف الژھرۃ وام و اسنا اہج تی 1۹98 
غلطه في تفسیر (العذق) رم سس ند و گرڈ وام امه EE‏ ۱۳۵3 
غلط العقاد في تفسیر كلمة (الجدیس) یه ره را شرا ویر سلپ 00 
بيت العقاد (صفه في عيني وما تعدو به ىد رتو قب مک سب سپ TEE‏ 
غلط العقاد في كلمة (تترى) دمافام مم ذاھ اتی مہ میلس نی کا5 
آبیات العقاد: «آه لو يقرب البعید وآو» NAS SRS‏ 
نے لعقاد: «لا زمتني في جفوني وتسهيدي» SAE SN‏ ا ا ا رو 
بیتا العقاد: «تطلع لايثتي على البدر طیفه» ماب اجکی ری ا کان 
شعر العقاد سلاح كيماري شی جع اد و ا رک با رو ات م دي Ne‏ زی کیل ا 
شعر العقاد ومقالاته كالمستنقع EARLS‏ 
السفود الصغير بقلم الدكتور زكي مبارك SE eS‏ ۲۹۴ 
ترجمة زكي ميارك ET TTT EE‏ ل وي الل 
العقاد ومقاله : «أدباؤنا على المشرحة» EEE‏ كم ما ات 


مقال مبارك : «ماذا يريد العقاد» 0 |10 11[ یا تسش مروت ی فد YE‏ 
طه حسين یمنح لقب أمير الشعراء للعقاد الذي ينفي عن طه حسین علمه بمقاییس 
الشعر والبلاغة الشعریة ںا Sa eS‏ و ا او ا 


مقال مبارك : #جناية العقاد على العقاد» ا کر ا ا ع و ا 
شعراء العصر في مصر للشاعر أحمد الزین ويه ی ہی ا 
ترجمة آحمد الزین ب یچ اہ مج را 00 
طه حسین یعبث بالعقاد وی تفه ره کف هی کر م اخ اه 1 
الفهارس العامة گیا ا هی TASS‏ 
۱ -فهرس الایات یدای هاش رو RESEDA‏ بی TOA ba‏ 
؟ - فھرس الأحاديث چیہ انبل ISSA ADOSER‏ 
۳ فهرس الأمثال ھجلا كسا و رو لوا لقعو ساو م ۲ 
٤‏ - فهرس الشعر GERA‏ مرو الال هی ری 
5 فهرس الأعلام TERSENA‏ 
7 فھرس الأماكن شید ایا ای و ا اک ول NYAS‏ 
۷۔ فھرس الکتب الوا تس هه وه بقع ما سس الوا 9 
۸ فھرس الموضوعات رک ف کون امو الہ سید اہ وا ا 


